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"Rossz opera tehat az André Chénier? Alapjaban véve igen; életben tartjak
azonban a kitlin6 zsanerjelenetek €s a harom - nagyon igényes, de nagyon halas -
f8szerep. Ez egyben determindlja egy feldjitas feladatkorét: jo rendezés és harom
kivalo énekes sziikségeltetik hozza."

(Varnai Péter - Muzsika 1978/3.)

"Giordandnak ebben az els6 - és maig ¢l6 - sikerében tehat a dramaturgiai
bizonytalansag, a diffuzitds, a sokat markolas,a fokuszbahozas képtelensége
ugyanugy jelen van, ¢és gatolja a zenedramailag elsérendii produktum
l1étrehozasat, mint...a Fedoraban."

(Tallian Tibor - Muzsika 1987/11.)

"Bar a zene csak ritkan emlékezetes,mivel Giordandbol legtobbszor hidnyzik a
lirai érzék ahhoz, hogy hasznot huzzon nagy lehetOségeibdl, természetes
nyelvezete - az arioso egyik korlatozott fajtaja - mégis elég ékesszolo ahhoz,
hogy kifejezze a legkiilonbozdbb szereplok érzelmeit,a torténelem egy dontden
fontos pillanataban."

(John Lazarus - Opera kézikonyv)

Bérki,aki olvassa ezt az irast,illetlenségnek tarthatja,hogy annak bevezetbjeként
masok széles korben publikalt szakmai irasaibdl idézek a teljesség igénye nélkiil.
A kozolt cikkek mind kiting szakemberek tollabdl valok,és tartalmukat tekintve
kozel megegyezd megallapitasokat tesznek irasom targyarol,Umberto Giordano
"Andrea Chénier" cimii négyfelvonasos operajardl.Elsé olvasatra mindharombol
"tartozkodoan" lesujto véleményt sziirhetiink le. A "mintha","mégis" illetve "de"
szavak gyakorisaga szamomra azt sugalljahogy talan a fent idézett urak
sincsenek egészen pontosan meggy6zodve az igazukat,vagy nem igazukat
alatamasztd tényezokrol Alapveten az ilyenfajta "leleplezének” szant,de inkabb
bizonytalansagrol arulkodd irasok oOszténoztek egy olyan opera "jogainak"
megveédésére,amelynek keletkezése oOta joszerivel csak valamiféle nimbusza
létezik, megfelelden targyilagos méltatasa - publikalva - egyel6re nincs.A
tovabbiakban objektivitasra torekedve probalok mélyére asni egy mindezidaig
megfejtetlen csodanak. Mivel irdsom indittatasa személyes,taldn eddigi soraimbol
is ¢rezhetd,hogy zenészi észrevételeimet nem Kivanom a tanulmany sordn
elhallgatni,annak amugyis egyedi mivolta miatt ez talan elnézhetd szamomra.

Koszonettel:

a Szerzo
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Roviden a "Chénier" szerzojérol

Umberto Giordano életrajzat szamos zenei kiadvany kozli,ezért e helyen csak
vazlatosan  foglalkozunk  vele.1867.augusztus 28. - 4n  sziiletett
Foggiaban.Eredetileg orvosi palyara késziilt,majd zeneszerzdi palyajat a napolyi
konzervatoriumban Paolo Serrao(1830 - 1907) irnyitotta.Mar konzervatoriumi
ével alatt részt vesz elsd operdjaval a Sonzogno kiadd zeneszerzoi
palyazatan,melyen baratja,Puccini is indul(“Le Villi” - nem fogadta el a
bizottsag),és amelyet késobb a Parasztbecsiilettel Pietro Mascagni nyer
meg.Nagyobb figyelmet csak sorrendben harmadik,”Mala vita” ¢. operaja kap az
igényes,és a szdzadforduld bdséges olasz operatermésétdl elkényeztetett honi
kozonségtdl. Az igazi sikert azonban az Andrea Chénier hozza meg szamara
szerte a vilagon,alig egy év leforgasa alatt (bemutatdo 1896 .marcius 28.-an,a
milandi Scala-ban).A négy évvel késobbi “Fedora” c¢. opera szintén sikeres,de
ennyi 1dd tavlatabol nem tudhato,hogy az izgalmas Sardou - kémdramanak,a
csodalatos “Amor ti vieta” tenor - romancnak,vagy a Chénier addigra mar
vilaghirQ szerzdjének tapsolt-e,€s tapsol azota is a kozonség. A Fedorat kovetd
sikertelen operdk hosszu sora (Siberia,Marcella,Mese Mariano,Madame Sans-
Gene,La cena della beffe,IL Re) sem tudta lemosni Giordandrol a zenetudomany
- zenekritika “egyoperas”-bélyegét Elete mégis a Chénier - Fedora biztositotta
anyagi elégedettségben zajlott egészen 1948 november 12.-én bekovetkezett
halalaig (Milanoban).1dds koraban is megorizte olaszos életoromét,humorat,a noi
nem iranti kacér vonzddasat,és hatalmas étvagyat(lasd Beniamino Gigli
Emlékiratait)

Miel6tt mélyére asnank az "egyszeri csodanak",ismét a bevezetdben idézett
cikkeket hasznalom "feldobott labda" gyanant.El6ttink van egy opera,amely a
cikkek 1roi szerint "¢letben tartdsra" szorul,"halas fGszerepei”,"kitling
zsanerjeleneter” altal."Dramai bizonytalansag",a "lirai érzék hianya" jellemeznek
egy olyan mialkotast,amely kerek szaz éve a legszélsGségesebb operai
aramlatok,rendez6i divathullimok kereszttiizét harciasan kiallva,szilard repertoar-
¢s sikerdarabja a vilag jelentOs dalszfnhézainak.Mondjék,irjak mindezeket annak
ellenére,hogy a  szazadfordulos  "Giovane  Scuola"  irdnyzat  mas
zeneszerzOi(Cilea,Franchetti,Alfano,Zandonai) mar  életikben a  teljes
sikertelenség  holtvizén  eveztek,és néhany erétlen kezdeményezéstol
eltekintve(lasd Operahazunk legutobbi "Adriana Lecouvreaur"-bemutatojat)
mindmaig a feledés - oly sokszor jotékony - homalyaba meriiltek Es végiil itt van
az a tény,hogy a szdzadeld/szazadforduld olasz operajanak koronazatlan kiralya -
geéniusza,Giacomo Puccini "holtterében" mindmaig megallja a helyét Giordano
opergja,megdrizve stilisztikai - eszmei szuverenitasat.




l
o2
1

Rovid eszmefuttatas a "melodia" fogalmarél

A zenetudomany  egyik legvitatottabb  kérdése:van-e¢  haladas a
zen€ben?Fejlodnek,valtoznak-e  a  zenei  konstrukciot alkotd  tényezOk?A
kérdésfeltevés leginkabb harmoniai tekintetben adekvat,hiszen a harménia egyben
struktura,"kompozici¢",és mindig valamely viszonyitd - hasonlité - eldontd
szellemi és/vagy érzelmi cselekvés eredménye Ezek a "cselekvések" pedig az
egyetemes  kulturtorténettel —parhuzamosan 1épést tartd  rendszerek,az
osszhangzattanok torvényei szerint iranyitott folyamatok.

Melddiai tekintetben nem ennyire koriilhatarolt a helyzet Esztétikai szempontbdl
példaul elég kényes a megitélése a zenetorténet egyik/egyetlen dallamalkotasi
szabalyrendszerének,a Palestrina-stilus horizontalis komponalasra vonatkozo
megkotottségeinek Egyaltalan melddia-e az a hanglancolat,amely onmagaban
allva ugymond nem artisztikus?Vajon ,miért nem talalunk kétszolamu Palestrina-
tételeket,ahol 1s a kontrapunktika "fiiggonye" mogiil még érezhetné a hallgatd a
szolamok 6nallo életrevalosagat?

Mintegy haromszdz évvel késobb,szintén az "olasz csizma" teriiletén az
énekszeri, "bel canto" melc’)dia-épftés hédit. A kifejezés pontos,mert ténylegesen a
vokalis igények és lehetdségek - akkoriban meglehetdsen széles - skalajahoz
igazodo zenei struktirat jelent de ugyanakkor "beszédszerliséget" is hiszen az
ének lényegében felnagyitott beszéd.Szabadon aradd bel canto melodiarol
beszélni eképpen lehetetlen hiszen éppen az emlitett emberi €s nyelvi -
kommunikacios megkotottségek "szabalyositjak" a Rossini - Bellini - Donizetti
triasz dallami torekvéseit. Hogy tudott volna e szerzék hatalmas opera seria-
termése létrejonni,ha a bel canto dallamalkotas torvényei iratlanul bar,de nem
lettek volna a kompozicios munka épitékovei?

Kicsit hosszabban atgondolva a melodia fogalmat felvetodik egy izgalmas
kérdés:a melddia egyszerre rendszertelenség €s rendszer?Szabad fejlesztés €s
megkotottségek elvarasok béklydinak furcsa - csodalatos elegye?A szazadforduld
olasz operajanak egyik legnagyobb adomanya hogy ravilagitott:a melodia egyenld
lélektannal. Az emberi 1€lek,amely lehetdségeiben,vagyaiban szabad,szarnyald,de
emlékeiben,tapasztalasaiban kotott szabalyok iranyitjak. Egyszertien szdlva,a
lélek onmaga csapddja.E kissé hosszadalmas gondolatfuttatas "sziilGatyja" az
Andrea Chénier cimii opera,és annak egészen furcsa,egyediilalld zenei
vezérelve,melyet onkényesen alkalmazott terminologiaval melodiai deja vu -
elvnek neveztem el.
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A melodiai deja vu jelentése és funkcidja

Részletesebb pszichologiai definicié helyett csak koriilirni tudom a furcsa szopar
Jelenteset deja vu -nek nevezzik az emberi agy emlékképekkel Osszefiiggd
reakci6it,amikor is egy észlelt eseményt "mar egyszer atéltnek" érez,mintha az a
valami pontosan Ggy mar megtortént volna az ember élete soran. Az egész csak
egy pillanatny1r megfoghatatlan,és tulajdonképpen hatborzongatd érzés(e sorok
iroja is sokszor atélt maér ilyet).Hasonloképpen,amikor elészor hallgattam az
Andrea Chénier-t meg kiilonos,lebegd érzésem tamadt:mintha mindig valami a
leveg6ben l6gna benne;valahogy pontosan akkor kovetkeznek be bizonyos zenei
események,amikor éppen varnam azokat.Hogy megfejtsikk,mi lehet ez, vessiink
egy pillantast a Puccini-féle jellemabrazolasi modszerekre. Az ¢ operaiban a
szereplok erzelmi mindségét,individudlis "névjegyét" mindig egy dallam,vagy
jellemzé motivum adja meg,gondoljunk csak Mimi dallamara,vagy Manon
kéthangos motivumara stb.A dallamok fejlédése,"élete” az opera folyaman
parhuzamos a szereplok személyes fejlodésével,de elébukkanasuk mindig kellden
exponalt ¢és azonnal megfoghato Olyanok tehat ezek a dallamok,mint
személyekhez "ragasztott" jellem-matricak.

Giordano operajaban az egyetlen jelent6s dallam,amely valtozatlanul,mindig
elotérbe helyezve,azonos harmoniai alatdmasztassal jelenik meg,a kovetkezo:
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A dallam szimmetrikusan tagolodik két lefelé haladd négyhangos
motivumra.Jellegzetes "olaszos" szeépséget, erzelmességét(nem érzelgdsségét!)a
harom,elblegezéssel megoldott és az iitemben silyos helyen levd késleltetés
kolesonzi Ilyenfajta dallaminditassal Puccininal is taldlkozunk:
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Me¢lyebben  atgondolva  ugy  érezhetjik,hogy a  két  négyhangos
motivum,kiilonbozé transzpozicioban,mas-mas harmonidval nem is alkot autonom
egységet.eképpen tehat nem "dallamszeri". Ezt a lehetdséget tovabb erdsiti az a
tény,hogy ez a kis zenei egység soha sem hangzik el csak
egyszer,Onmagaban,hanem ismételve tovabbvezetve egy félzarlatra(lasd Chénier
els6 felvonasbeli monologjaban),vagy pedig elvégtelenitett,szekvencialis
folyamatba torkollik(a masodik felvonas Roucher - Chénier duettjében). A dallam
identitasat tovabb homalyositja annak személyi figgdsége Nevezhetjik-¢
Maddalena-motivumnak,(hiszen =~ a  hésné  megjelenéseihez  szorosan
kapcsolodik),mint Tosca vagy Mimi esetében?Valo igazhogy Maddalena
tragikus sorsanak 4llomasait,tarsadalmi  viszontagsagait,és egyben érzelmi
felemelkedését kovetkezetesen végigkisériDe ha e dallam megjelenéseinek
korilményeit is vizsgaljuk,azt latjuk hogy mindik a "masik",nevezetesen Chénier
"lélektani tikrében" halljuk azt. A tragika megjelenitéséhez tehat a kolto-
forradalmar érzelmi toltése jarul.llyen "nevezetes" helyek példaul a
"L'Improvviso" kozéprésze,ahol a Maddalena szemei altal Chénier-bél kivaltott
részvét-reakcid,lletve a hirtelen langra lobbano szerelem kifejezéje ez a dallam. A
masodik felvonas Roucher - Chénier jelenetében az ismeretlen levéliré holgy
jelképekeént  szerepel,mint a kolré idedlteremtdé fantdzigjanak  zenei
megjelenitése Ennek a helyzetnek a fonakjaval a harmadik felvonas targyalasi
jelenetében talalkozunk,amikor Chénier-t a forradalmi torvényszék elé
vezetik. Megjelenését  Maddalena  szemeivel,és  kommentalo részvétteljes
szavaival latjuk-halljuk,tehat az "idealizalt" objektum most Chénier.

Mindezek tehat azt bizonyitjak,hogy az opera egyetlen "vezérmotivumként"
apercipialhato zenei anyaga nem tudatos h@sné-motivum hanem (ismét sajat
terminussal  €lve)  "idedl"-motivum,amely a hoésok  egymashoz  vald
megfoghatatlan végzetszer(, transzcendentalis kozeledésének "kozege" A
"végzetszerl" kijelentésnek fontos dramaturgiai fontossagot tulajdonitok,hiszen
ennek az operdnak a dramaisaga éppen dramaiatlansagaban keresendd,elsdsorban
torténelmi  eldismereteink miatt. A dramai cselekményt az utkeresés,az
idealkeresés problematikaja helyettesiti.

Visszatérve a "vezérmotivum vagy sem?"-kérdésre,meg kell jegyeznem hogy
annak Maddalenaval val6 azonositasa azért sem indokolt,mert a hdsnd leginkabb
exponalt,egyediili szinpadi megjelenéséhez nem ez a zenei anyag jarul. A masodik
felvonasban a kopenybe burkolodzott,maganyos ¢és iildozott Maddalena szinpadra
Iépésekor egy rovid,fel-fel toré motivum,illetve annak szekvencialis kiterjesztése
szerepel(Esz-durbol hosszas modulacios "utazas" utan ugyanoda visszatérve):
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Ez a fajta reménykedd,utkeres6 magatartas lélektanilag egybevag Puccini
Bohéméletének harmadik felvonasaval,de ott az elhagyott,szintén kopenybe
burkolodz6o Mimit sajat zenei "matricaja”" mutatja be.Joggal varhatnank a hasonld
dramai szitudcioban Giordandtdl is ezt a megoldast,de az 1.-es kottapélda
dallaménak funkcitja teljesen mas.Attekintve az opera legfontosabb zenei
torténéseit,ra kell jonniink,hogy ez a dallam mindossze egy "kotelez6 haladasi
rranyt" jelzd tadbla szerepét tolti be Lélektanilag az el6bbiekben vazolt
modon,zeneileg pedig a lefelé haladd skala motivikus egyeduralkodd szerepét
hatarozza meg a dalmiiben.Ez a tendencia megfigyelhetd
dallamként,basszusmenetként,rovidebb ill. hosszabb egységben,a legkiilonboz

modon harmonizalva,€s hangszerelve A tovabbiakban rovid kottaképes leltarba
vessziik ezeket a zenei egységeket.

A.Lefelé hajlo skdlamenet a "discant"-szolamban
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2 felv.-Chénier - Roucher kettds. A zenekari basszus szolamban szintén
haromhangnyi lehajlo motivum van.
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2. felv.-Chénier - Roucher kettés."ez a végzetem ugy hividk:szerelem"-énekli
Chénier,egy lefelé halad6 négvhangos motivumot
"komlfrva",Véletlenszeruen,vagy éppens€ggel nem,de alatamasztva az el6z6

~_oldalakon felallitott téziseinket. o
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2 felv. - Chénier - Roucher kettés.Ez a dallam“fééj—é; késébb az operat
zarni.Ismét egy szovegi,és zenei hitvallas Chénier részérdl (M. higgy a
szerelemben,Chénier...")
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Talan ez utobbi részletben érvényesiil leginkabb a lehajld dallam szimbolikaja. Az
"Insieme"(egyiitt) szoéra Chénier "beleszovi" a Maddalena altal el6bb intonalt
dallamba a lefelé haladé skalamenetet.Ezzel talan azt is jelzi szerzonk hogy az
elére megirt végzet csak Chénier-¢, Maddalena sorsa elkeriilhetd lenne.De mivel 6
kettejiuk  kozil az  aktivabb  szerepld,6 probdlja az  eseményeket
megvaltoztatni,Chénier pedig "koltéi" mddon,a sajat €letét is kiviilrél szemlélve
sodrodik az eseményekkel egviitt;vele egyiitt elpusztul. Giordano tehat egy
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négyhangos,lefelé torekvd zenei gesztussal egy ember-¢s l€lektipust is dbrazol,a
fentick mellett. Az abrazolds ilyen modja pedig a nézb-hallgaté "ontudatlan"
allapotara  épit.a megfoghatatlan,zenei  "folt"-értékéi motivum  allando
visszatérésére,mely  fiilinkben ¢és agyunkban "mindossze"  hangulati
nosztalgiat,szin-emlékképeket,déja vu-érzetet okoz.Ez a fajta zenei szervezés
véleményem szerint egyediilalld,és hosszu évtizedekre eléremutaté a XX.szazadi
zenei pszichoanalizis teriiletén.

B.Lefelé hajlo skdlamenet a basszusban

Ezekbdl szamszer(ien tobb talalhatd az operaban.Ennek oka az hogy ez a fajta
basszusmenet harmoniai sablonokhoz is kotddhet,és ezekbdl jopar akad a
Chénier-ben is.Ezekben az esetekben azonban Giordano rendkivil szines
hangszeres koloritja szerencsésen elhomalyositja a kozhelynek tiné harmdniai-
dallami megoldasokat.Erre kitiind példa a masodik felvonasban,az elitéltek
kordéjat kisér6 tomeg harsany orkesztralis zenéje.
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Kottapélda nélkiil emlitek meg két jellemz6 helyet az elsé felvonasbol. Az egyik
Gerard atkozodd monologjanak csucspontja("Figlio di  servi..."),melynek
négyhangos basszus-motivumat(fisz-e-d-cisz) a kadencia tartott fisz hangjaval
parhuzamosan a harsondk is jatsszak. A masik egy kis zenei érdekesség Giordano
részérbl,ugyanis még a zenész("Flando Fiorinelli") stilizalt csembald-jatékaba is
belecsempész egy lehajlé basszus-motivumot.

Az elébbiek négy-6t hangnyi hosszusagi basszus-menetek voltak,de akadnak
ezeknél joval hosszabbak is,elsésorban emocionalisan felfokozottabb
helyeken,példaul a "L'Tmprovviso" elsé felének végén,ahol is teljes oktavnyi a
basszusmenet ambitusa:
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Az iménti részlet egyéb érdekessége,hogy az 1-t6l V. fokig halado elsé négy
utem jellegzetes,Puccini altal is sokszor alkalmazott harmoniai sablonra épiil(lasd
a Bohémélet IIIfelvonasanak Mimi-Marcello duettjét,vagy példaul a Turandot-
bdl a legelsé korusmegszolalast,az elsd felvonasban.)

Egy kereken két oktdvnyi ambitusu,ereszkedd basszusmenetet harmonizal
Giordano ugy,hogy a két oktav egynevil hangjaira kiillonbozd harméniakat "kever
ki".¢s mindezt egy egyszeriinek tlin6,dramailag nem jelentés,de fontos
koloritértékli atvezetdrészben!(az elsé felvonas végén,a gavotte visszatérése
elétt,zongorakivonatban a 42.-es szam el6tt!)

A "L'Improvviso"-hoz hasonld,extatikus basszus-skala a negyedik felvonasbeli
"Come un bel di.." kezdetli tenoraridban is megtalalhatd."Még egyszer
ajandékozd koltédnek a ragyogd gondolatota megszokott langot..."-énekli
Chénier,mik6zben a basszushangszerek végzetének szimbolumat dorgik:

A melodiai deja vu eléidézése mas médszerekkel

Mi hatarozza meghogy egy masodszor is bekovetkezé szenzoros(latas-hallas-
tapintas-szaglas) eseményt konkrét,korvonalazott emlékképként éliink meg,vagy
egyfajta (talan nosztalgia-) érzetként?Két tényezo:

a.,az alapesemény a multban mennyire egzakt,megformalt,megfoghatd, mennyire
van "arcéle" amire emlékezni tudunk.

b.,mennyi a két esemény bekovetkezte kozott eltelt id6

Abban az esetben,ha a., erds,és., b.,kevés iddt mutatakkor az emlék
koriilhatarolt konkrét. Erre  alapoz  minden  “hagyomanyos”  vezérmotfvum-
technika(Wagner,Puccini),amelyekben hatarozott,személyhez kotott zenei témak
rovid ido leforgasa alatt keriilnek ujra meg ujra felszinre.

Az Andrea Chénier egyes zenei megoldasai az elozoek fonakhelyzetét allitjak
eld,nevezetesen ha a., nem “konturos”,és b., hosszabb idd-intervallumot
jelent(mindenesetre a konkrét emlék kialakulasanak lehetdségénél nagyobb iddt).




Szamtalan eset fordul el az operaban,amikor Giordano egy motivumnak-
dallamnak szinte alig nevezhetd zenei egységet ismétel meg,akar felvonasokon
talnyulo iddbeli intervallumban,ezaltal egészen kiilonds zenei nosztalgia
erzetet(deja vu-t) keltve a hallgatoban. Gyonyoriiszép példa erre az,amikor a
masodik felvonasbeli Maddalena-Chénier duettben visszatér az elsd felvonas
amugy is rovid,csufolodd-leanykaranak egy motivuma(ez a motivum egészen
véletlenil Puccini Toscajaban is megtalalhato...)A szoveg(“.ki egy napon
megbantotta...”)is csak lehelletfinom utalds az elsd felvonasban Chénier-t ért
“rizsporos” intrikara. ‘

Egy masik csodalatos példa Gerard harmadik felvonasbeli kitarulkozasa
Maddalena eldtt,ahol szintén csak egy iitemnyi dallamtoredék idézi vissza az elsd
felvonasbeli udvari miliot.(Gerard:”...este volt,s mig te a meniiett 1épéseit
gyakoroltad...”)
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A harmadik példa meglehet,hogy puszta véletlen mive,de az eldbbi tendenciaba
beleilleszkedik:a vak Madelon harmadik felvonasbeli monoldgjaban idéz
Giordano egy motivumot,méghozza a masodik felvonasbol,Chénier “szajabol”. A
két részlet viszonyftésa egymashoz erdltetettnek tinhet,de mindkettdt az adott
szovegi  kifejezés zenei “bélyegének™  tartom.Chénier esetében
hitvallas,elhivatottsag, magasztos érzések kifejezdje,mig Madelonnal
elszantsagot,aldozatkészséget,és mindemellett végtelen gyengédséget sugall ez a
haromhangos motivum.
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A nagy Klegzeti motivikus atfedések zenei deja vu érzetek kialakitasara vald
torekvés tehat feltehetden tudatos zeneszerzoi tevékenység eredményei Giordano
tollabol.Ezen 4llitas igazsagtartalmat elsdsorban az a fajta -szintén tudatosnak
tind,¢és hasonld célokat szolgalo -szerkesztési mod tamasztja ald,amit a
kovetkezokben targyalunk. Ennek lényege, hogy egy zenei egységet (motivum,
dallam, teljes mondat) annak tényleges,onalld funkciojat betolts megjelenése
elott, onmaganak valamilyen médon megvaltoztatott (redukalt?) formajaval
megeldlegez a hallgatd szamara. Tehat: bemutat egy aprd zenei
gondolatot kidolgozatlanul hagyja,majd megfeleld zenei idd elteltével kiteljesitett
formdjéban tjra kiéllftja,esetleg mas hangnemben,mas hangszereléssel,vagy netan
teljesen masfajta drdmai szituacioban.A hallgatoban ismét a zenei nosztalgia
crzete keletkezik,hiszen az adott zenei anyag “genezisénél” jelen volt,de akkor
még nem WUgy tudatosult,mint elraktarozandd zenei informaci6.A kovetkezs
példakban tehdt a zenei anyag “onmagat késziti elo”.

Az elsd ilyen példa a masodik felvonasban talalhato. Roucher kiabrandito intelmei
kozben egy kétiitemnyi “lecsorgd™ zenekari motivumot hallunk,amelynek ezen a
helyen atvezetd-motivumként 1S elég gyenge szerepe
van. Egyszeriisége kidolgozatlansdga miatt az emberi fiilben nem rogzil, mint
emlék:
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Jonéhany titemmel késobb harminc taktusnyi gyonyoriien hangszerelt (elsdsorban
szordinalt vonosok altal) ,moduldciokkal szekvencialis menetekkel Kkiteljesitett
formai egységet hallunk a 15.-6s kottapélda egy apré szovetébol kiindulva:

Hasonloan végzi el Giordano Maddalena harmadik felvonasbeli aridjanak (“La
mamma morta...””) elokészitését. Masodik felvonasbeli, ehhez nagyon hasonlo
monoldgjaban (ott Chénier tarsasagaban) megjelenik az a harmoniai ingaval kisért
terc-ambitusu frazis, amelybdl sokkal késobb nagyaria kerekedik.
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Az egész opera “legfoldontilibb” zenei egységének (ez pusztan személyes
megjegyzes...) megjelenitését is hasonldoan késziti eld a mester (ennek a
dallamnak egy¢b jellemzdire a késobbiekben még visszatériink).E1dszor Matthieu
lazitd szavait kiséri diszkrét szordinalt hegediikon,halk mélyvonos-pizzicato
alatamasztasaval. Talan éppen ez az ellentmondas (egy lazadd szavai és zenei
visszafogottsag ) kolcsonoz e részletnek egészen furcsa, “bizsergetd” érzést (ezt
a részt igazan érdemes hallgatni és izlelgetni).
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Jopar utemmel késObb a nép adakozasba kezd Ugyanez az anyag most az
énekkari szolamok széttoredezett motivumait kiséride most valamelyest
“tinnepélyesitve” Itt ugyanis dur hangnembdl indul ki,a szordinalt hegedikhoz
magas fafuvok tarsulnak,a basszus most oktavban pizzicatozik ezaltal az
egesz,tulajdonképpen profan jelenetbdl szertartés lesz.

)
collgva Lasna !

Az utolso ilyen példa talan a legjellemzobb erre a torekvésre, amelyben a zenei
anyag egy korabbi.masfajta elhangzasaval onmagat késziti eld.A “Carmagnole”
forradalmi dal teljes elhangzasa a harmadik felvonasban talalhato, E-
dirban,szoveggel, orgonapontos kisérettel kiilsd kar megszolaltatasaban. Szinte fel
sem fogjuk ,hogy a masodik felvonasbol,Matthieu révén mar ismerhetnénk ezt a
dallamot.Ott azonban “6nmagatél elidegenitve” szolalt meg, hiszen Mathieu
szovegtelenitve “lalazza”,mdsrészt egy basszus-osztinato tarsul hozza Az
elvonatkoztatast szolgalja az is,hogy Giordano az osztinato-dallamot a
Carmagnole elhangzdsa elott kiemelten bemutatja,fényesebb E-dirban, de
minddssze egy taktusnyi terjedelemben.Ilyenforméan ez a dallam stlyosabban “iil
be” a fiilinkbe, mint a tulajdonképpeni fodallam. A részlet tovabbi
zsenialitasa,hogy Giordano a forradalmi dalt hangnemileg kettévalasztja,elsd két
itemét Esz alaphanggal,a tobbit C alaphanggal, és mindezt egy allando C
tonalitast biztosito osztinatd felett. A Carmagnola igy csak egy szin marad fiiliink
szamara,hogy a harmadik felvonasbeli megszolalasakor a deja vu csodalatos
—€rzését csalja ki belolink.
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Még mindig a melédiarél...

Onmagamhoz kell hogy visszatérjek,arra a korabbi,személyes élményeimen
alapul6 kijelentésre,amely szerint ez az opera “lebeg”. Az eldzdekben egysmast
megfejtettink ennek lehetséges okairol,de valami még mindig az opera
“levegdjében” van.Ismét magamat idézve,valami ami mindig akkor jon,amikor
eppen vamank.Ez pedig nem mds,mint azoknak a dallamoknak a sora,amelyek a
természetes moll-hexachord hangterjedelmet jarjak be(la-ti-do-re-mi-fa)Ezeknek
a dallamoknak nagyszamu eldfordulasa furcsa, forradalmi” misztikat kolesonoz a
darabnak Ez a recept persze nem egyedil Giordano sajatja,szamos kimagaslé
zene- és operatorténeti példa bizonyitja e dallamok kiilonos varazsat:
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Hogy miben rejlik ez a varazs,azt talan illetlenség firtatni. Beszélhetnénk
arrol,hogy a két tonikai funkcié (I és VILfok) esszencidjat adjak ezek a
dallamok.Talan mar eldképei ezek a XX. sz.-i “6”-aujouté - technikanak is.De
talan az Andrea Chénier -beli szamos eldfordulasuk misztikus erejét nem szabad
csorbitanunk ilyenfajta kérdésfeltevéssel Eléged;jiink meg puszta
felsorolasukkal,amelybdl még egy dolog tinik kinevezetesenhogy ezek a
dallamok igen gyakran konzekvens tercparhuzamokkal fejtik ki igazi hatasukat
ebben az operaban.




Természetesen ide tartozik a csodalatosan szép 17.a. példa is,szordinalt hegedii-
tercparhuzamaival,és hangsulyozott moll szextjével.

Az Andrea Chénier harméniai érdekességei

A harmoniardl jopér oldallal ezeldtt ejtettiink néhany szot,amelyekhez feltétleniil
hozza kell tenni azt is,hogy a harmonia nem csak strukturahanem szin is
egyben.Egy ilyen operaban,ahol mint lattuk,a zenei paletta nem annyira dramai
jellemekhez kotddo, mint inkabb a hallgatd pszicholdgiai horizontjat aknazza ki és
a szO6 “hagyomanyos” értelmében nem hordoz dramai funkciét;a harmoniai
osszefiiggések helyett kiilonleges szin-hatdsokat kell keresniink. Egy szdéval sem
allithatjuk,hogy Giordano akkordvilaga valtozatosabb,érdekesebb,artisztikusabb
lenne, mint mondjuk Puccinié,de a tovabbiakban néhany altala sfriin alkalmazott
ilyesfajta szin -technikara ravilagithatunk.

Mindjart az elején egy kiilonds harméniai gyakorisagrol beszélhetiink. Ezek olyan
akkordok,amelyekben valamiféle eldlegezés illetve késleltetés révén kisszekund-
surlodas keletkezik,majd késobb oldodik. Ezek az akkordok az adott iitemben
sulyos helyen taldlhatok,de a zenei folyamatban leginkabb atmend-akkordként
szerepelnek Ennek koszonhetden az emberi fill harmoniai - esztétikai érzékét
csak egy “tlszurasnyi” pillanatra zavarjak meg,az eredmény pedig ismét csak a
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Ez utobbi,21.e. példaval Iélektanilag és zeneileg is rokon Puccini Turandotjanak
Alfano-féle befejezésében egy hasonld kadencialis részletA két rész harmoniai
tartalmanak hasonldsagat a kozos diszkant-orgonapont is
eredményezheti,amelynek ellensiilyozasara,dinamikussa tételére szolgalnak a
sze :

r

=




- Ag-

A kovetkezd harmoniai jellegzetesség talan nem is nevezhetd teljes joggal
“harmoéniai”-nak hiszen az unisonordl lesz sz6.A harmoénikus kornyezetben
bekovetkezo pillanatnyi vagy hosszabb Iélegzeti harmonia-nélkiiliséget igen
fontos abrazolasi tendenciaként alkalmaz szerzonk.Ezekre az emociondlisan
“filmszer” vagasokra,akkordikus és unisono részek kozott szamos példat
talalhatunk:

Egy aria ilyenfajta bevezetésére kisértetiesen hasonld helyet talalunk Giacomo
Meyerbeer “A hugenottak™ cimil operajanak elsd felvonasaban. Raoul,a hugenotta
nemes,¢s katolikus vendéglatoi kozott politikai fesziiltség hallhaté ki recitativojat
az “Ihr Wangenpaar...”-kezdetl 4ridval 0Osszek6td unisono (pizzicato)
menetbol. Az analdgia a szocidlis - forradalmi érzésti Chénier,és a képmutato
arisztokratikus tarsasag viszonylataban teljesen kézenfekvd ezzel.
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Egy masik példaban lelki urességet,illetve negativ lelki tartalmat fejez az
unisono.A harmadik felvonasban a Bestgdo(“L’Incredibile”) mézesemazas
ariosojanak  végén egy  hirtelen unisonéra valtozd zenekari  4llas
talalhato(vonosok). A Besugo ordogi terve(kelepcébe csalni Maddalenat) mogott a
sajat erkolcsi - nemi aberraltsaga,gatlastalansaga rejlik. Ezt a lelki “vakuumot”
fejezi ki “zenei vakuummal” Giordano:
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Persze erre is taldlhatunk analog példat,természetesen ismét Puccinit. A Turandot
elso felvondsanak “Non piangere Liu...”- kezdetd Kalaf - arigjaban,a dallam
visszatérése eldtti rovid kadencia alakul at unisondva.”O,mia povera Liu...” -
énekli a herceg,de pontosan az ezzel parhuzamos harmoéniai “nihil” mutatja a
rabszolgalany iranti tulajdonképpeni kozonyét,és lelki sivarsagat:
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Lathatjuk tehathogy a harmoniai “iiresség” mennyire a harmonia fogalméaba
tartozo,légkorteremtd €s jelleméabrazold zenei eszkoz tud lenni egy igazan nagy
mester kezében.




Zenei “athallasok” mas operakbol

Az Andrea Chénier-rel foglalkozo tanulmany utolsé fejezeteként egy igazan
izgalmas  témdahoz  érkeztink Olyan  részletekkel  fogunk  ugyanis
foglalkozni,amelyek hangzasa,harmoniai - dallami felépitése ismerds a fiilinknek
egy€b zenedramai miivekbdl(egy ilyen példardl oldalakkal ezeldtt mar szé
esett). Talan az a korabbi példa (Toscaban is eldforduld dallam) is egyértelmiien
kizarja a plagium barmifajta szdba jovetelét(marcsak a két opera keletkezése
kozti négy évet tekintve is).Persze egy kivétel azért akad,amikor a késdbbiekben
Giordano oOnmagatol importdl zenei anyagota ‘“Fedora” cimi operaja
elgjatékahoz:
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A kovetkezd - zeneileg mindossze atvezetd funkcioju,de nagyon hatasos - rész a
masodik felvonds Chénier - Maddalena duettjét “zavarja” meg,a Besigo elinalo
arny¢kat,illetve annak démoni hatdsat megjelenitve. A zenei hasonlésiag a
Rigoletto harmadik felvonasbeli,viharkérust kovetd zenekari “villam™-
motivumdval megdobbentd.
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A kovetkezd 0Osszehasonlitdsban ismét Puccinit idézzik.A Bohémélet
kronologiailag parhuzamosan keletkezett a Chénier-vel,ezért talan nem
véletlen,hogy a kovetkezd zenei “atfedés” létrejohetett. Egyszeriien az ilyenfajta
harmoniai €s dallami sablonok a szazadforduld “levegdjében is benne voltak...
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A kovetkezd két részlet mindegyike ““dhitat - zene” és egyben a tenor-hds elso
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visszafogottsag béke abrazolasa.
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Most ragadjunk meg egy harmoniai érdekességet Puccini “A nyugat lanya” c.
opergjanak eldjatékaban. A harsany mixturas menet rézfiivés hangszercken a dar
hexachord hangjaival egyfajta vadnyugati hangulatot hivatott teremteni.Ugyanez a
zenel megoldas a Chénier két kiillonbozd helyén,ugyanezzel a szinkdpas,vagy éles
ritmusos tagolassal eldszor dontéshelyzetet fejez ki(higgyen-e Chénier a
titokzatos levélironak,vagy emigraljon inkabb)majd a negyedik felvonasbeli
tenoraria lecsengéseként a forradalmian langol6 koltd-1élek utolso liktetéseit.
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Az utolsé ilyen példaparunk egymasbavagd a leginkabb.A negyedik felvonas
bortonjelenetében az onfeldldozasra késziild Maddalena megjelenését kiséri ez a
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Az orgonapont feletti sokszélamu, polifonikusan folépiild struktura kisértetiesen
hasonlit Gounod:Faust c. operajaban,az eldjaték bevezetd zenéjére,amely az dreg
Faust tépelddod kiutkeresd,onmaga altal reménytelennek vélt allapotat jeleniti

meg:
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Nyomatékosan jegyzem meg ismét,hogy az iménti zenei hasonlosagok nagyrésze
a puszta veletlen mive,Umberto Giordano operdja mindezektdl csak még
szinesebb,egyénibb jelleget kap.

Tiszteletteljes végszo

Rossz opera tehat az Andrea Chénier?Alapjaban véve nem.Sot,az eldbbiek
tudomasul vételével kijelenthetjiik hogy egyediilalld remekmlive a zenetorténet
operatermésének Hatasanak szépségének  eszkoze,a  hallgatd -  nézd
emberi,pszichologiai,intellektudlis  mélységeinek  maximalis  kihasznalasa;
helyzetfestd  szin-hatasainak igen széles palettdja;harmadrészt  pedig
erkolcsi,interperszonalis példazé jellege miatt drdmai ez az opera.E sorok irdja
nagyon reméli,hogy a nemzetkozi operavildg eredményeihez hasonldéan,hazank
opera€letének is szilard pontja lesz eldbb-utobb ez a mi.




	2009-05-16_112056.png
	2009-05-16_112237.png
	2009-05-16_112324.png
	2009-05-16_112408.png
	2009-05-16_114220.png
	2009-05-16_114309.png
	2009-05-16_114609.png
	2009-05-16_114812.png
	2009-05-16_185738.png
	2009-05-16_185916.png
	2009-05-16_190048.png
	2009-05-16_190144.png
	2009-05-16_190245.png
	2009-05-16_190401.png
	2009-05-16_190536.png
	2009-05-16_190650.png
	2009-05-16_190741.png
	2009-05-16_190841.png
	2009-05-16_190939.png
	2009-05-16_191100.png
	2009-05-16_191234.png
	2009-05-16_191415.png
	2009-05-16_191507.png
	2009-05-16_191557.png
	2009-05-16_191647.png
	last.png

