A boldogság és boldogtalanság motívumának váltakozása

Csokonai Vitéz Mihály költészetében

Csokonai Vitéz Mihály felvilágosodás korának legnagyobb magyar költője. Magas szinten összegzi korának minden jelentős irodalmi irányzatát: rokokó(A boldogság), a Rousseau-féle szentimentalizmus(A Reményhez), klasszicizmus(Zsugori uram), népiesség(Szegény Zsuzsi a táborozáskor). Nagyon sokarcú költő. A mélabú, komorság, halálvágy éppúgy megjelenik verseiben, mint a játékosság, a harsány hangnem vagy a könnyed hangvétel.
Csokonai szerelmi költészetében egyszerre van jelen az öröm és a boldogtalanság. Ezekben a műveiben gyakran váltja egymást a teljes önfeledt boldogság és az aggodalom.
A sokszor magányos költő felfokozott boldogságvágyát a versek egy csoportja a rokokóval fejezi ki. Az idillikus hangulat, a miniatűr képek, a szimultán ritmus, a rímjáték és a zeneiség egyéb eszközei jellemzők ezekre a versekre. Gyakori motívum a virágok szépségében való gyönyörködés, az antik istenek szerepeltetése (főleg Ámor, Vénusz, Flóra és a gráciák jelennek meg)

Szerelmes verseinek egy része e stílusirányzat jegyében született.

A boldogság c. anakreóni dal egy néhány soros helyzetleírásból és egy még rövidebb tanulságból áll. A leírás a boldogság pillanatának megragadásával indul, majd a boldogság forrásait, az érzéki és lelki öröm kellékeit sorolja fel. A virágok látványa, a friss jázmin illata, a nyáresti hűvös szellő susogása, a friss eper íze mind hozzájárul az idill hangulatához. A záró három sor két költői kérdéssel nyomatékosítja a már-már fokozhatatlan érzést. A válasz elmaradása mintegy megállítja az időt, a boldogság pillanatképe megmerevedik.

A Reményhez című vers zárja le a Lilla ciklust. A költő csalódottsága, szerelmi vágyainak összeomlása mutatkozik meg a versben. A Reményhez c. versnek sajátos hatása van, mely a tartalom és a forma ellentétéből fakad. A megfogalmazott teljes lemondás ellentétben van a rokokó formával. A vers megejtő szépsége, a verszenéje oldja a kifejezett fájdalmat. 
Az 1. vsz. a jelenben játszódik, komor hangulatú, és megjelenik benn a szemrehányás. Ezzel szemben a 2. vsz. a derűs régmúltat, a boldogságot tárja elénk. A 3. vsz.-ban ismét a lehangoltság jelenik meg, de a hirtelen veszteségérzetet már a közelmúlthoz kapcsolja. Az utolsó vsz.-ban ismét visszatérünk a jelenbe, amire  a teljes lemondás jellemző. Ezek alapján láthatjuk, hogy a hangulatváltozások összefüggnek az időszerkezettel. Idő-és értékszembesítő vers, mert a jelenhez (1. és 4. versszak) a csalódottságot, összetörtséget, a múlthoz (2.3.vsz.) a boldogságot kapcsolja.
A vers címe egy elvont fogalmat személyesít meg. A beszélő végig a Reményhez beszél, ami csalfa és vak, de mégis óriási hatalma van. A nagybetűvel a költő az ünnepélyességet hangsúlyozza. Az 1. vsz.-ban a lírai én megszólítja a Reményt és egy nőalakhoz hasonlítja, aki uralkodni tud az embereken. A 2. vsz.-ban egy allegóriát láthatunk természeti kép formájában. Ez akár a beszélő múltjának allegóriája is lehetne. A tavaszi virágoskert képe az élet bizakodó korszakára utal. A derűs hangulatra a cselekvő igékből, valamint a jelzőkből következtethetünk. A 3. vsz. hangulati váltását jelzi az indulatszó. A pesszimizmust a téli, pusztuló kert képe jeleníti meg. A befejező vsz. visszatér a kezdőképhez, így alakul ki a mű kerete. Ekkor hangzik el a búcsú, valamint megjelenik a halálvágy.
A mű szerkezete nagyon harmonikus: az első és az utolsó versszakok között párhuzam, a közbülsők között ellentét figyelhető meg.

Idő- és értékszembesítő vers, mert a jelenhez a csalódottságot, összetörtséget, a múlthoz a boldogságot kapcsolja. Maga a cím is egy megszemélyesített lelkiállapotot szólít meg. A Remény csak „égi tünemény”, csalfa és vak, mégis óriási hatalma van. A második szakasz rokokó pompával a tavaszi virágoskert képét tárja elénk, az élet bizakodó korszakát jellemzi. Ezután a képsor a visszájára fordul, téli pusztulás és kietlenség kerekedik felül. A változást a hangszimbolika is kifejezi. A befejező versszak visszatér a kezdőképhez, így alakul ki a mű kerete. Ekkor hangzik el a búcsú a szerelemtől, Lillától, a Reménytől.
A vers a szentimentalizmushoz köthető a legerőteljesebben: az érzelmek nyílt ábrázolása (pl.: magány), a halálvágy, a természet megjelenítése mind erre utal.
A vers műfaja elégia: borongós, fájdalmas hangvételű. Visszafogottság jellemzi. Jellemző a múlt értékeinek elvesztése miatti fájdalom megjelenése.
A tihanyi Ekhóhoz (1803) első megfogalmazása még 1796 táján keletkezett A füredi parton címmel. A költemény visszhangzó jellegét a vershangzás is kifejezi: az utolsó sor az előzőnek az ismétlése. A költő a saját keserves sorsát állítja szembe a Füreden gondtalanul mulatozókéval. Panaszát Ekhó istennőnek mondja el – a visszhangot kapja válaszul. A párhuzam és az ellentét a versvilág fő jellemzője: a vigadozás képeivel szemben egyetlen sor sok mindent kifejez: „Addig én itt sírva sírok.” A tőismétlés régies-népies ízt ad, meg is erősíti a jelentést. A szentimentalizmus stílusfordulatai ebben a versben sem pusztán átvett elemek, hanem őszinte és megszenvedett realitást fejeznek ki.

Sajátos szóhasználattal teszi választékossá, nyomatékossá kifejezéseit: ’Zordon erdők, durva bércek, szirtok”, „keblekből”,- „magok”. Embertársairól panaszkodik, akik „csúfra emlegetnek / Egy szegény boldogtalant.” A reményeitől megfosztott ember elpanaszolja élete kisiklását, költői pályájának zátonyra futását. A panaszáradat oka nem Lilla: a szerelmi csalódás csak az utolsó csepp volt, amely tudatosította veszteségeit. A kialakult zsarnoki szokáson megtörnek a legemberibb törekvések, behódolt Lilla is.

A 7-10. strófában a magányba menekülés, a fájdalmas lemondás képei jelennek meg. „Erémi” (remetei) szállást keres, barlangot, szent fedelet. Csokonai emberi és költői méltósága, öntudata jelentkezik abban, hogy magát Rousseau mellé helyezi, az ő remeteségével érez sorsközösséget. Az „ember és polgár” szókapcsolat Csokonai ars poeticaját is jelenti, ugyanakkor személyes vágyát is a teljes életre. 

A megbántott költő az érdemeinek elismerését a „boldog időtől” várja. Az a biztos hit zárja ezt az elégikussá váló ódát, hogy a távoli jövő majd felismeri benne az előfutárát. 

A magány állapota Csokonainál is több jelentésű: nemcsak a „világ” nyüzsgésétől való elvonulást jelenti, hanem – ahogyan Nemes Nagy Ágnes fogalmaz – „bizonyos erkölcsi választást: a jobbak, a nemesebbek, az érzékenyebbek vonulnak el a zajtól, a könyökléstől, a bűntől. A magány fogalmának az európai kultúrában morális glóriája van.”
Csokonai volt az első olyan költő Magyarországon, aki kizárólag a költészetéből próbált megélni, bár sikertelenül.

Kötődése Debrecenhez:

Csokonai Debrecenben született a Darabos utcán, és a Református Kollégiumban tanult. Diákéveit és utolsó éveit is a városban töltötte, itt is halt meg. Ma a város többféleképp is őrzi emlékét, utcát, színházat, gimnáziumot, könyvesboltot neveztek el róla. Az Új Városháza előtti szobrot Izsó Miklós készítette. A város művészei kulturális eredményeikért Csokonai-díjban részesülhetnek.

