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A TER ES AZ IDO A REGENYBEN

forras: BAHTYIN, Mihail Mihajlovics: A tér és az id6 a regényben. In: U6=A sz esztétikaja. Bp., Gondolat. 1976.
257-302.

A valosagos torténeti id6t €s teret, tovabbd a benniik mozgd reélis torténelmi embert az irodalom
bonyolult, megszakitasokkal teli folyamat soran vette birtokaba. A térnek és az idonek mindig csak azokat az
oldalait hédithatta meg, melyek az emberiség fejlodésének adott staidiumaban mar hozzaférhetok voltak;
hozzajuk igazodva alakultak ki azok a mifaji modszerek, amelyek révén a valosag meghoditott oldalai az
irodalomban tiikrozédtek és miivészileg megjelenitédtek.

Az irodalom altal miivészileg mar meghdditott tér- és idébeli viszonylatok lényegi Osszefiiggését mi
kronotoposznak fogjuk nevezni (ami sz6 szerinti forditasban 'térid6'-t jelent). E terminus a matematizalt
természettudomanyban hasznalatos, és az einsteini relativitiselmélet alapjan keriilt sor bevezetésére ¢és
megalapozasara. Szamunkra kdzombds az a specialis jelentés, melyet e terminus a relativitas elméletében
hordoz. Az irodalomtudomanyba majdnem — csak ,,majdnem”, de nem teljesen — mint metaforat kiséreljiik
bevezetni; a mi szempontunkbdl az a Iényeges, hogy e terminus egyértelmiien kifejezi a tér és az id6 (vagyis a tér
negyedik dimenziojaként folfogott id6) egymastdl valod elszakithatatlansagat. A kronotoposz a mi
értelmezésiink szerint az irodalomban egyszerre formai és tartalmi kategoria.”

Az irodalmi-miivészeti értelemben vett kronotoposzban a tér- és az idébeli ismérvek konkrét, tartalmas
egységben olvadnak Ossze. Az 1d6 itt beslriisodik, dsszetomoriil, miivészileg lathato alakot 6lt; a tér pedig
intenzivvé valik, id6folyamatta, [END-p257] sziizsévé, torténetté nyalik ki. Az id6 tulajdonsagait a tér tarja
fol, a tér viszont az idon méretik meg és toltddik fol tartalommal. E keresztez6dések, a tér- és idébeli
ismérveknek ez az 6sszeolvadésa hatarozza meg a miivészi kronotoposz jellegét.

A kronotoposznak az irodalomban lényegbevagd miifaji jelentdsége van. Kiilonféle miifajilag tipikus
kronotoposzokrdl beszélhetiink, amelyek épplgy eltérhetnek egymastdl miifajokként, ahogy miifajokon
beliili alcsoportokként is. E munkaban olyan sajatos regényepikai kronotoposzokkal foglalkozunk, melyek
az id6beli — s végsd soron a torténelmi — valdsag birtokbavételét szolgaljak, és lehetévé teszik, hogy e
valosag 1ényeges mozzanatai beépiiljenek a regény miivészi szférajaba.

A regényegység harom lényeges tipusa mar az d6korban kialakult, és ezzel dsszhangban 1étrejott a tér
és az id6 regénybeli mivészi birtokbavételének hdrom adekvat forméaja is, vagyis — roviden szolva —
megsziiletett a hdrom regény-kronotoposz. E harom tipus rendkiviil termékenynek és rugalmasnak bizonyult,
és sok vonatkozasban egészen a XVIII. szazad kozepéig meghatarozta a kalandregény minden valtozatdnak

fejlodését.

* Ez a kategria természetesen csupén a poétika egy specidlis teriiletén alkalmazhato, a legkevésbé sem tart igényt arra, hogy nala altalanosabb irodalom-
elméleti fogalmakat (példaul a miivészi modszer és stilus fogalmat) helyettesitsen.
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Az antik regény (nem idérendben) els6 tipusat feltételesen nevezziik ,,probatételes kalandregénynek”.
Ide soroljuk az ugynevezett ,,gorog” vagy ,,szofisztikus” regényt, amely az i. sz. II-VI. szdzad kdzott alakult
ki.

E tipusbol a kovetkez6 egésziikben fonnmaradt miivek olvashatok orosz forditasban is: Héliodorosz
Etiopiai torténete vagy Aithiopikaja, Akhilleusz Tatiosz Leukippé és Kleitophonja, Khariton Khaireasz és
Kallirhoéja, epheszoszi Xenophon Epheszoszi torténete, Longosz Daphnisz és Khloéja.} Néhany jellemz6
mii csak részletekben vagy masodlagos kozlésekben maradt rank.”

Ezekben a regényekben megtalaljuk a kalandidé magas szinten, pontosan kidolgozott tipusat, ennek
Osszes sajatos jegyét ¢s arnyalatat. A kalandszeriien szervezett id6 kidolgozasa és regénybeli alkalmazasanak
technikaja olyannyira fejlett és kiteljesedett, hogy a tiszta kalandregény egész kés6bbi fejlodése mind a mai
napig nem tett hozza semmi lényegi- [END-p258] leg 0j vonast. Ezért a kalandszeriien szervezett id6 sajatos
vonasait legjobban e regények anyagéan tanulmanyozhatjuk.

E regények sziizséi — éppugy, mint legkozelebbi, kdzvetlen utodaiké, a bizanci regényeké — hihetetlentil
hasonlitanak egymasra, ¢s voltaképp mindig ugyanazon elemekbdl, motivumokbol éplilnek fol, az egyes
regényekben csak ezeknek az elemeknek a mennyisége, a sziizsé egészén beliili részardnyuk, kombinacidik
valtoznak. Minden nehézség nélkiil készithetiink olyan Gsszesitett tipikus sziizsésémakat, ahol egyben utalunk a
leglényegesebb eltérésekre és varidcidkra. E séma igy festene:

Hazasulandé kort ifju és leany. Szarmazasuk ismeretlen, titokzatos (nem mindig, példaul Tatiosznal ez
a momentum hianyzik). Mindketten kivételesen szépek. Es ugyanigy kivételesen erényesek is. Varatlanul
talalkoznak valahol — rendszerint valamilyen iinnep alkalmaval. Egyetlen pillanat alatt sorsszerd,
gyogyithatatlan betegségként elharithatatlan szenvedély tor hirtelen rajuk egymas irant. De nem
hazasodhatnak azonnal 6ssze. Az ifju elé akadalyok tornyosulnak, amelyek visszahuzzak, visszatartjak 6t. A
szerelmesek elszakadnak, keresik és meglelik egymast; aztan Ujra elvesztik egymast — és Gjra megtalaljak. A
szerelmesek titjaban all6 megszokott akadalyok és kalandok: a menyasszonyt elraboljak az eskiivo eldtti napon;
a sziilok (ha vannak) nmem adjak beleegyezésiiket, mert mas menyasszonyt, illetve volegényt szantak
gyermekiiknek (hamis parok); a szerelmesek megszoknek, hosszu utazas, tengeri vihar, hajotorés, csodalatos
megmenekiilés, kalézok taimadasa, fogsag és borton, merénylet a hés és a hdsnd artatlansaga ellen, a hdsnét
engeszteld aldozatnak ajanljak f6l, haboruk és csatdk, rabszolganak adjak el a hdsoket, tetszhalalok,
aloltozetek, felismerés és félreismerés, vélt megcesalatas, az erényesség és a hiiség megkisértései, hamis vadas-
kodéasok, torvény elé allitas, a szerelmesek erényességének és hiiségének torvény altali megprobaltatasai. A hdsok
megtalaljak sziileiket (amennyiben addig ismeretlenek voltak). Nagy szerepet jatszanak a varatlan baratokkal
vagy a varatlan ellenségekkel val6 talalkozasok, a talanyok, és a jovendolések, a josalmok, az eldérzetek, az
alomlatasok. A regény mindig szerencsésen végzodik, a szerelmesek hazassagban egyesiilnek. [lyen az alapvetd
szlizsémozzanatok sémaéja.

Ez a sziizsét alkotd cselekmény nagyon tagas és valtozatos foldrajzi hattéren bontakozik ki, rendszerint
harom-négy, egymastol tengerekkel [END-p259] elvalasztott orszagban (GoOrdgorszag, Perzsia, Fonicia,

Egyiptom, Babilonia, Etiopia stb.). A regények tartalmazzak — néha igen részletesen — a kiilonb6z6 orszagok,

** Antoniosz Diogenész: A Thulén tili csoddlatos dolgok, a Ninosz-regény, Khién kiralylany regénye stb.



varosok, hires épitmények és miivészeti alkotasok (példaul festmények), a helyi erkdlcsok és szokasok némely
sajatossagainak, kiilonféle egzotikus allatoknak és csodaszornyeknek a leirdsait is. A regénybe emellett
kiilonb6z6 — néha meglehetsen terjengds — vallasi, filozofiai, politikai és tudomanyos eszmefuttatasok is
beépiilnek (a végzetrdl, a joslatokrol, Erosz hatalmardl, az emberi szenvedélyekr6l, a konnyekrol stb.). A
regények nagy hanyadat toltik ki a szereplok szonoklatai, amelyek — akar Gnigazold, akar mas célzathak —
mindig a kései retorika szabalyainak figyelembevételével vannak megszerkesztve. Azt latjuk tehat, hogy a gorog
regény, Osszetételét tekintve, bizonyos enciklopédikus teljességre tor, ami e miifaj altalanos jellemzéje.

A regény kivétel nélkiil valamennyi altalunk folsorolt mozzanata (elvont formaban) — akar a sziizsé
elemei, akar leir6 vagy retorikai betétek — egyaltalan nem 0j: az 6sszes megtalalhaté — méghozza jol kidolgozott
formaban — az antik irodalom mas miifajaiban: a szerelmi motivumok (az els¢ talalkozas, a hirtelen f6llobbano
szenvedély, a szerelmi banat) a hellenisztikus szerelmi koltészetben alakultak ki; a tdbbi motivum (vihar,
hajétorés, habora, elrablds) az antik eposzban; néhany motivum a tragédidban jatszott lényeges szerepet
(folismerés); a leir6 motivumok az antik utleird regényekben és torténetir6 miivekben (példaul
Hérodotosznal); az eszmefuttatasok és a beszédek a retorikai miifajokban.

Ezek a heterogén miifaji elemek azonban itt 1j, specifikusan regényszerli egységgé Otvozddnek és
szervesiilnek, és éppen ennek az egységnek egyik konstitutiv mozzanata a kalandda szervezett regényido. E
tokéletesen 1) kronotoposzba — ,.a kaland idejének idegen vilagaba” — keriilve a miifaji eredetiiket tekintve
heterogén elemek 1j jelleget és kiilonds funkcidkat kaptak, s igy itt tobbé mar nem ugyanazok, mint mas mii-
fajokban.

Mi a lényege a gorog regények kalandidejének?

A szilizsé bels6 mozgasanak kiindulopontja: a hés és a hdosnd elsé talalkozasa és egymas iranti
szenvedélyiik hirtelen follobbanasa; a sziizsé mozgasat a szerelmesek boldog egybekelése zarja le. E két pont
[END-p260] kozott bontakozik ki a regény egész cselekménye. Ezek a pontok — a sziizsé mozgasanak szélsé
idobeli hatarai — a h6sok életének fontos eseményei; ha Gnmagukban nézziik dket, életrajzi jelentdségiik van.
A regény azonban mégsem reajuk épiil, hanem arra, ami kozottiik van (torténik). Lényegében viszont e pontok
kozott egyaltalan nem kellene semminek sem lennie: a hés és a hosnd kolesonos szerelme az elso pillanattol
fogva minden kétségen folill all, és a szerelem abszoliit valtozatlan marad az egész regény folyaman, érintetlentil
megorzik a h6sok erényességiiket is, a hazassag a regény végén kozvetleniil kapcsolodik a regény kezdetén
bemutatott, elsé latasra foltimadt szerelemhez, mintha e két mozzanat kozott egyaltalaban nem tortént volna
semmi, mintha a hazassag kozvetleniil az els6 talalkozas masnapjan menne végbe. A biografiai értelemben vett
¢letnek, a biografikus idonek e két sz¢ls6 mozzanata kozvetleniil egymasba ér. Az a szakadék, az a pauza, az a
tatong6 tir, ami e két kozvetleniil hataros €letrajzi mozzanat kozott elteriil, és amelyben voltaképp az egész
regény szervezddik, az életrajz idérendjébe egyaltalan nem épiil be, azaz a biografikus id6n kiviil helyezkedik
el; a h6sok életében semmit nem valtoztat meg, és egyetlen 1j elemet sem visz bele. Nem egyéb, mint idétlen
ir a biografiai id6 két mozzanata kdzott.

Ha nem igy volna, hanem példaul az atélt kalandok és megprobaltatasok kovetkeztében a hdsok kezdeti,
hirtelen follobbant szenvedélye megersddne, tettekben allana ki a probat, és egy szilard, megérdemelt szerelem

Uj vondsaival gyarapodna, avagy maguk a h6sok érettebbekké valnanak és alaposabban megismernék egymast,
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akkor az eurdpai regény egy igen kései — és egyaltalan nem a kalandra alapul6 — tipusaval allnank szemben, nem
pedig a gorog regénnyel. Ebben az esetben ugyanis még ha a sziizsé idobeli hatarai valtozatlanok maradnanak is
(az elso latasra tamadt szenvedély mint kezdet és az egybekelés mint lezaras), maguk az események, melyek a
hazassagkotést késleltetik, bizonyos mérvii életrajzi vagy legalabbis pszichologiai szerephez jutnanak,
belenénének a hdsok életének redlis idejébe, amely megvaltoztatja 6ket magukat, és életiik (Iényegi) eseményeit
is. Eppen ez az viszont, ami a gérog regénybél hianyzik: a biografiai id6 két mozzanata kozott itt {ir tatong, s
még csak nyomot sem hagy a hdsok életének folyasan és jellemiikon. [END-p261]

Az 0sszes regénybeli esemény, amely feltolti ezt az {irt, teljesen eltér az élet normalis menetétdl, s épp
ezért mentes a normalis ¢életrajz adalékainak valosagos tartamatol.

De a gorog regény idejébol hianyzik a legelemibb bioldgiai, életkori id6beliség is. A hdsok hazasulando
korban talalkoznak a regény elején, és ugyanolyan zsenge hazasulandokként, éppoly friss és szép emberparként
Iépnek frigyre a regény végén. Az az id6, ami alatt tomérdek kalandjukat atélik, a regényben nem méretik, és
nem jOn szdmitasba: nem tobb, mint napok, éjszakak, o6rak, pillanatok halmaza, technikailag csak az egyes
kalandokon beliil van jelolve. A hésok életkorat ez a rendkiviil intenziv, de meghatarozatlanul hagyott
kalandidd egyaltalan nem noveli. Ugyanolyan idén kiviili Gir tatong tehat itt is a két bioldgiai mozzanat: a
szenvedély folébredése és kielégiilése kozott.

Amikor Voltaire a Candide-ban a XVII. és a XVIII. szdzadban fénykorat ¢16 gorog tipust kalandregényt
— az ugynevezett ,,barokk regényt” — parodizalta, egyebek mellett azt sem mulasztotta el kiszamitani, mennyi
realis id6 sziikséges ahhoz, hogy a hés végigélhesse a kalandoknak és a ,,sors hanyattatdsainak™ egy regényre
kiszabott atlagos dozisat. Hosei (Candide és Kunigunda) a regény végén, miutan mar legydztek minden
akadalyt, megérdemelt boldog hazassagra lépnek. De jaj! Mar mindketten oregek, és a szépséges Kunigunda
fortelmes boszorkara hasonlit. A szenvedélyt csak akkor kdvetheti kielégiilés, amikor az mar biologiailag
lehetetlenné valt.

Mondani sem kell, a gordg kalandregények ideje mentes mindenfajta természeti és koznapi
ciklikussagtol is, amely iddrendet és emberi mértéket vinne be ebbe az idébe, s ezaltal dsszefliggésbe hozna a
természeti és az emberi élet ismétlodé mozzanataival. A kalandregény idejének torténelmi lokalizacidjarol —
aligha kell kiilon hangstlyoznunk — még csak sz6 sem eshet. A gorog regény vilagaban — barmennyi orszagot,
varost, épitményt, miivészi alkotast oleljen is at — semmi nyoma a ,,torténeti id6” és valamely konkrét korszak
leghalvanyabb ismérvének sem. Ez a magyardzata annak a ténynek, hogy a tudomany a gordg regények
nézetek még a kdzelmultban is 6t-hat évszazados tiiréshatarok kozott mozogtak.

A gordg regény cselekménye, azok az események és kalandok, amelyek [END-p262] megtoltik, nem
rendezddnek tehat torténelmi, mindennapi, biografiai vagy akar a legelemibb biologiai-életkori iddbeli
sorokba; e sorokért €s a rajuk jellemzd torvényszertiségeken, valamint a hozzajuk illesztheté emberi
mértékeken kiviil helyezkednek. Ebben az id6beliségben ismeretlen minden valtozas: a vilag mindvégig
ugyanolyan marad, amilyen kezdetben volt, a h6sok élete biografiai értelemben szintén nem valtozik, érzéseik is
mozdulatlanok, sét, az emberek még csak nem is Sregszenek ezen id6n beliil. Ures id6 ez, amely semmin sem hagy

nyomot, semmi nem Orzi meg mulasanak leghalvanyabb jelét sem. Ismételjiik: az idén kiviil tatongd tr
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valamely realis id6folyamat — az adott esetben biografiai sor — két mozzanata kdzott jon 1étre.

Igy fest tehat a kalandregény ideje egészében nézve. Vizsgaljuk meg, milyen beliilrol!

Rovid id6észelvények alkotjak, amelyek egy-egy kalandnak felelnek meg. Az id6 minden ilyen kalandon
beliil kiilsédlegesen, technikailag van megszervezve: idoben el kell menekiilni; be kell émi, meg kell el6zni
valakit; egy adott id6épontban valamely meghatarozott helyen jelen kell lenni, vagy onnan idejében el kell
tiinni; valakivel talalkozni kell, vagy a talalkozast el kell keriilni stb. Az egyes kalandokon beliil ugyantugy jonnek
szamitasba a napok, az éjszakak, az orak, sot, a percek €s a masodpercek is, ahogy minden kiizdelemben és
minden aktiv gyakorlati vallalkozasban. Ezeket az idoszelvényeket sajatos ,,hirtelen”-ek és ,,éppen akkor”-
ok kotik-csomozzak Ossze.

A ,hirtelen” és az ,,éppen akkor” fordulatokkal lehet a legalkalmasabban jellemezni ezt az id6t, 1évén
hogy altalaban ott kezdddik, és akkor 1ép fol sajat jogaival, ahol és amikor az események normalis, pragmati-
kusan vagy okozatilag racionalis menete megszakad, hogy helyét a tiszta véletlennek ¢s a véletlenszeriiség
sajatos logikdjanak adja at. E logika: a véletlen egybeesés — azaz a véletlen egyidejiiség — és a véletlen elszakadas
— vagyis a véletlen masidejiliség. Mindamellett ¢ véletlen egyidejiiségben €s masidejiségben lényegbevagod €s
dontd szerepe van a ,,korabban”-nak és a ,,késdbb”’-nek is. Hisz ha barmi egy perccel kordbban vagy egy perccel
kés6bb torténik, vagyis ha bizonyos véletlen egyidejiiség, illetve masidejliség nem kdvetkezik be, azon nyomban
szertefoszlana az egész sziizsé, és nem volna mirdl regényt irni.

,Tizenkilencedik esztenddmben jartam, atyam a kovetkezo évre [END-p263] tervezte menyegzomet,
am a Sors kozbesz6lt a maga jatékaival” - kezdi torténetét Kleitophon.

A ,,Sors jatékainak™ ,hirtelen”-jei €s ,,éppen akkor”-jai szolgaltatjak a regény egész tartalmat.

Varatlanul haboru tor ki a trakok és a bizanciak k6zott. A habora okairdl a regény egyetlen szot sem ejt,
viszont e habortinak koszonhetd, hogy Kleitophon atyja hazaba vetddik Leukippé. ,,Mihelyt megpillantottam,
végem volt” — mondja Kleitophon.

De Kleitophonnak mar mas menyasszonyt szant az atyja. Slrgetni kezdi a hazassagkotést, kitiizi a
kovetkezo napra, és hozzalat, hogy bemutassa az elézetes aldozatokat. ,,Midén ezt meghallottam, G1gy éreztem,
azon nyomban elpusztulok; majd tomi kezdtem a fejem, vajon milyen huncutsdggal halaszthatnam késobbi
idépontra az eskiivé napjat. Eppen ezek a gondok toltotték el elmém, amikor varatlanul a férfiak lakrésze
feldl zsivajgas sziirddott hozzam.” Kidertil, hogy az apa altal eldkészitett aldozati hust elrabolta egy sas.
Vitathatatlanul rossz jel — ezért nincs mit tenni, az eskiivét néhany nappal el kell halasztani. Es egy véletlen
folytan éppen e napok alatt a Kleitophonnak szant menyasszonyt elraboltak, mert tévedésbol o6t hitték
Leukippének.

Kleitophon elhatarozza, hogy belopakodik Leukippé haldszobajaba. ,,Alighogy atléptem a leany
szobdjanak kiiszobét, mikor anyjaval a kovetkez6 dolog esett meg: almot latott, s ez folriasztotta.” Az anya
bemegy lednya haldszobajaba, rajtakapja Kleitophont, akinek azonban sikeriil felismeretlentil elillannia. De a
kovetkez6 napon mindenre fény deriilhet, Kleitophoénnak és Leukippének tehat szoknie kell. Az egész
menekiilés nem egyéb, mint a hdsok kezére jatszo véletlen ,hirtelen”-ek és ,,éppen akkor”-ok lancolata. ,,Hogy
el ne feledjem, a szolga, aki utanunk szaglaszott, véletleniil éppen aznap eltdvozott a hazbol, hogy eleget tegyen

urndje valamilyen megbizasanak.” ,,Szerencsénk volt: alighogy elérkeztiink a bejrati 6bolhoz, talaltunk egy
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tengernek vago hajot, amelynek mar éppen késziiltek f6lszedni a horgonyait.”

A hajon: ,,Véletleniil egy ifju keriilt mellénk.” Az ifji Osszebaratkozik a szerelmesekkel, és fontos
szerepet jatszik késébbi kalandjaikban.

Majd bekovetkezik a tradicionalis tengeri vihar és a hajotorés. ,,Hajoutunk harmadik napjan hirtelen
elsotétiilt a kék ég, és siiri homaly nyelte el a napvilagot.” [END-p264]

A hajotorés alkalmaval mindenki elpusztul, a hdésok azonban szerencsés véletlen folytan
megmenekiilnek. ,,Majd mikor az egész hajo diribdarabra esett szét, valamelyik kedviinkben jar6 istenség a
hajoorr egy részét vetette a kozeliinkbe.” Ez viszi Oket partra: ,,Estére pedig, a véletlennek hala, elértiik
Peluszia partjat, és boldog 6rommel 1éptiink ismét foldre.”

A tovabbiakban kideriil, hogy a tobbi hds, akirdl addig a szerelmesek ugy hitték, hogy a tengerbe
veszett, kiillonbozo szerencsés véletlenek segedelmével szintén megmenekiilt. S6t mi tdbb, valamennyien
éppen akkor és éppen ott bukkannak tjra eld, amikor és ahol a h6soknek sziikségiik van siirgds segitségiikre.
Kleitophon, aki ugy véli, Leukippét a rablok folaldoztak, ongyilkossagra késziil: ,,...Fogtam a kardomat,
hogy ugyanazon a helyen végezzek magammal, ahol Leukippét folaldoztak. Hat ldtom am hirtelen — holdas
¢éjszaka volt —, két ember fut..., egyenest felém...; ahogy kivehettem, Menelaosz meg Szatiirosz. Jollehet nem
vartam volna, hogy valaha még eclevenen lathatom barataimat, most mégsem oleltem meg Oket, s nem
hevitett igazi 6rom.” A baratok természetesen megakadalyozzak Kleitophon ongyilkossagat, és kozlik vele,
hogy Leukippé él.

Mar a vége felé tart a regény, amikor Kleitophont hamis vad alapjan halalra itélik, és a kivégzés elott
kinzasnak akarjak alavetni. ,,Erés vasakkal megkotoztek, a testemet lemeztelenitették, és ugy folhuztak, hogy
csak labam ujja érintse a foldet; néhany hohér korbacsokat és hurkot hozott, és tiizet gyujtott. Kleiniaszbol
jajkialtas szakadt fol, és az isteneket kezdte hivni, amikor hirtelen, minden jelenlevé el6tt bevonult
Artemisz babérkoszoruval ovezett papja. Eljovetele azt jelzi, hogy kdzeleg az istennd tiszteletére rendezendd
iinnepi kormenet ideje. Ettdl kezdve el kell halasztani minden kivégzést egészen addig, amig e kdrmenet
valamennyi résztvevéje be nem mutatta aldozatat. Ennek koszonhettem akkor, hogy bilincseimt6l
megszabadultam.”

A kivégzés elhalasztasa alatti napokon minden kidertil, az események mas fordulatot vesznek — persze
egész sor ujabb egybeeséssel és szétvalassal megtiizdelve. A regény boldog egybekelésekkel ér véget.

Mint latjuk — bar a véletlen egyidejiségeknek, illetve masidejiségeknek itt csupan jelentéktelen
hanyadat emlitettiik —, a regényben a kalandként megszervezett ido meglehetdsen mozgalmas életet él;
[END-p265] minden esetben meghatarozo jelentdsége van, ha valami egy nappal, egy o6raval, sot, akar egy
perccel korabban vagy késobb torténik. Ugyanakkor maguk a kalandok idétlen és tulajdonképpen végtelen
sorban épiilnek egymasra; lancolatukat voltaképp addig lehet nyGjtani, amig csak jolesik, semmi nincsen, ami
sorukat valamilyen bels6 1ényegnél fogva korlatozna. A gordg regények viszonylag kis terjedelmiiek. A XVIIL.
szazadban az analég modon fOlépilld regények terjedelme ennek tiz-tizenotszorosére ndvekszik. E
novekedésnek nincs semmiféle belsé hatara. Az egyes kalandokon beliil szamba jov6é napok, 6rdk és percek
egymashoz illesztve nem egyesiilnek realis idébeli sorra, nem valnak emberi €letek napjaiva és oraiva. E napok

¢és orak folydsa semmilyen nyomot nem hagy maga utan, ezért mennyiségileg tetszés szerint ndvelhetok.



A vég nélkiili kalandidében az 6sszes mozzanatot egyetlen erdé kormanyozza: a véletlen. Mint lattuk, ez az
1do teljes egészében véletlen egyidejliiségekbol és hasonloképp véletlen masidejiiségekbdl all 6ssze. A ,kaland
véletlenének ideje” — egyértelmiien az irracionalis er6k emberi életbe valé beavatkozasanak a sajatos ideje:
a beavatkozd er6 a sors (,tiikhé”), istenek, démonok, varazsl6 magusok, jobb esetben — a kései
kalandregényekben — kiilonféle regényes gonosztevok, akik gazemberségeik eszkozéiil a véletlen idobeli
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egybeesést, illetve elkiiloniilést hasznaljak fol — ,kilesik”, ,kivarjak” a kedvezd pillanatot, hogy ,.hirtelen”,
»eppen akkor” csapjanak le.

A kaland idejét alkot6 mozzanatok azokon a pontokon helyezkednek el, ahol az események normalis
menete, a normalis ¢let kauzalis vagy teleologikus sora megszakad — ott tehat, ahol e lancolat megtorik, és utat
enged kiilonbozd emberfolotti erok — a sors, az istenek, a szornyek — beadradasanak. A kaland idejében éppen
ezek az er6k, nem pedig a hésok jatsszak a kezdeményezé szerepet. Természetesen a hdsok is cselekszenek
ebben az idében — elmenekiilnek, védekeznek, meglitkoznek, megmenekiilnek —, aktivitdsukat azonban az
jellemzi, hogy mintegy csak fizikai 1ényekként tevékenyek, a kezdeményezés sohasem toliikk [END-p266] indul
ki; még a szerelmet is a mindenhatd Erdsz bocsatja rajuk varatlanul. Ebben az id6tipusban az emberekkel minden
csak megtorténik (akéar birodalmakat is szerezhetnek); a kaland igazi embere — a véletlen embere; 6 mindig
ugy 1ép be a kaland idejébe, mint akivel ez is éppen csak megesik. A kezdeményezés szerepe itt nem az
embereké.

Nem nehéz belatni, hogy a kaland idejének 6sszetevoit, mindezeket a ,hirtelen”-eket és ,,éppen akkor”-
okat lehetetlen kiszamitani értelmes elemzésekkel, tanulmanyozassal, bolcs elérelatassal, tapasztalattal stb.
Kovetkezésképpen ezek az ,.éppen akkor” mozzanatok csak egy tuton ismerheték meg: talalgatassal,
auspiciumokbdl, hagyomanyokbol, orakulumok és alomlatasok joslataibodl, eléérzetekbol. A gorog regények
hemzsegnek toliikk. Alighogy Kleitophon életébe a ,,Sors beleszolt jatékaival”, varazslatos alom adja neki hiriil
kozeli talalkozasat Leukippéval, és igy szerez tudomast majdani kdzds kalandjaikrol is. De a regény tovabbi
részei szintén bovelkednek hasonlo jelenségekben. A kezdeményezés az eseményekben a sorsé és az isteneké, és ok
igy hozzak szandékaikat az emberek tudomasara. ,,Az istenség gyakran Oromét leli benne, hogy éjidon
bepillantast nyujtson az embereknek jovojiikkbe — mondja Akhilleusz Tatiosz, Kleitophonjanak szdjaba adva a
szOt —, de éppen nem azért, hogy ezzel kikeriilhetévé tegye szamukra a szenvedést — mert a végzet akaratat
senki nem gyiirheti maga ala —, hanem azért, hogy e tudas révén konnyebben viselhessék el szenvedéseiket.”

Mindeniitt, ahol az eurdpai regény késobbi fejlodése soran a gordg kalandregény iddszerkesztése
felbukkan, a véletlen veszi at a kezdeményez6 szerepet, ez kormanyozza a jelenségek — szintugy véletlenszerti —
idébeli egybeesését vagy elkiiloniilését, akar mint személytelen, a regényben megnevezetleniil hagyott er6, akar
mint sors vagy isteni elhatarozas, akar mint regényes ,,gonosztev0” és regényes titokzatos jotevd”. Ez utdbbiak
jelen vannak még Walter Scott torténelmi regényeiben is. A véletlennel — ennek kiilonféle alcaival — egyiitt
sziikségszertien nyomulnak be a regénybe a josldsok és — mindenekeldtt — a josalmok és el6érzetek is.
Természetesen egyaltalan nem sziikséges, hogy az egész regény a gordg tipust kalandidoben jatszodjék, elég az
is, ha masfajta idobeli sorokhoz ennek az idétipusnak bizonyos elemei hozzikeverednek, és maris foltiinnek
mindazok a jelenségek, melyek ennek sziikségszerli kisérdjelenségei. [END-p267]

A XVIL szézad folyaman a véletlenek, istenek és szornyek kalandidejének €s a reé jellemzo6 logikanak a
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szférajaba az elsé eurdpai topp torténelmi regényekben népek, birodalmak és kultirak sorsat is bevontak; ilyen
volt példaul Madelaine de Scudéry 4 nagy Cyrus cimi regénye, Lohenstein Arminius és Tusnelddja és La
Calprenéde torténelmi regényei. Ennek kovetkeztében sajatos ,.torténetfilozofia” sugarzik e regényekbdl, amely a
torténelmi sorsok kozotti dontést mindig a realis id6folyamat két pontja kozott tatongo, idon kiviil fekvo tirre
bizza.

A barokk torténelmi regények szdmos mozzanata a ,,gotikus regény” kozvetitésével atszivargott Walter
Scott torténelmi regényeibe is, és meghatarozta egyes jellegzetességeit: igy a kulisszak mogott tevékenykedd
titokzatos jotevok és gonoszok szerepeltetését, a véletlenek, a kiilonféle jovendolések ¢€s eldérzetek
hangstlyozott jelent6ségét. Természetesen ezek a mozzanatok Walter Scott regényében mér korantsem
meghatdrozo fontossaguak.

Sietve aldhuzzuk: nem altalaban beszéliink a véletlenrdl, csupan a kezdeményezéseknek a gorog
kalandregény idejében uralkodo véletlenszeriiségét emeljiik ki. A véletlen, ha altalanossagban nézziik, a sziikség-
szerliség egyik megjelenési formdaja, és mint ilyennek, helye van barmilyen regényben — ahogy helye van magaban
az ¢letben is. Ahol valdszeriibb emberi idéfolyamatok szerepelnek (a realitas kiilonbozo fokain), ott a gorog
kalandregény kezdeményezd véletlenszerliségének emberi tévedések, biindk — részben mar a barokk regényben is
—, illetve ingadozasok és valasztasok, kezdeményez6 emberi dontések felelnek meg (persze szigort értelemben
vett megfelelésrol itt nincsen sz06).

Ilyen tehat a gorog regény kalandideje. Milyen térben realizalodik vajon ez az id6?

A gorog kalandregény ideje absztrakt térbeli extenzitast igényel. Természetesen a gordg regény vilaga
is kronotopikus, de benne a tér és az id0 nem organikusan, hanem 0gyszdlvan tisztan technikailag (és
mechanikusan) kapcsolodik. Ahhoz, hogy a kaland kibontakozhasson, térre — méghozza sok térre — van sziikség.
A jelenségek véletlen egyidejlisége és véletlen masidejlisége sziikségképpen tagas teret igényel, amely
mindenekel6tt a tavolsaggal és a kozelséggel — és ezek kiilonbozo fokozataival — mérhetd. Ahhoz, hogy
Kleitophon ongyilkossaga elharithato legyen, sziikséges, hogy baratai éppen akkor és éppen ott [END-p268]
bukkanjanak f6l, ahol 6 az Ongyilkossagot végrehajtani késziil, és hogy odaérjenek, azaz hogy a kelld
pillanatban érkezzenek éppen arra a helyre, futniuk kell, vagyis térbeli tavolsagot kell legyézniiik. Es
hogy Kleitophon a regény végén megmenekiilhessen, Artemisz papjanak s a mogotte vonuld kdrmenetnek
azelott kell odaérkeznie a kivégzés helyére, miel6tt a kivégzést végrehajtandk. Az elrablas elofeltételezi,
hogy akit elrabolnak, azt gyorsan tavoli és ismeretlen helyre szallitsak. Az iildozés a tavolsag és bizonyos
térbeli akadalyok lekiizdését elofeltételezi. A fogsag €s a borton annyit jelentenek, hogy a hés a tér
meghatarozott helyére van bekeritve, ¢s izolalt helyzetben van, ami megakadalyozza tovabbi mozgasat a
cél felé, vagyis lehetetlenné teszi a tovabbi ildozést, keresést stb. Az elrablas, a menekiilés, az {ildozés, a
fogsag nagy szerepet jatszik a gorog regényben. Ezért fontos, hogy benne nagy teriiletek, szarazfoldek és
tengerek, kiilonb6z6 orszagok szerepeljenek. E regények vilaga tag és sokszinli. De mind a nagysag, mind ez
a sokféleség szerfolott elvont. A hajotoréshez okvetleniil tengerre van sziikség, de hogy ez a tenger foldrajzi
vagy torténelmi szempontbol konkrétan hogyan fest, tokéletesen mindegy. A menekiilés nélkiilozhetetlen
kelléke a szokés mas orszagba, a rabloknak szintén fontos, hogy aldozatukat mas orszagba vihessék at, de

hogy milyen orszag konkrétan ez a maésik, szintén tokéletesen kozombds. A gordg regény kalandos
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eseményeinek nincsen semmiféle Iényeges kapcsolata a regényben szerepld egyes orszagok sajatossagaival,
tarsadalmi-politikai berendezkedésével, kultarajaval, torténelmével. Mindezek a tulajdonsagok teljes
mértékben kiviil maradnak a kalandon, nem valnak annak meghatarozé mozzanatava; ugyanis a kalandos
eseményt csakis a véletlen hatdrozza meg, vagyis valamely véletlen id6beli egybeesés vagy kiilonbség a tér
egy adott pontjan (egy adott orszagban, egy varosban stb.). Az adott hely jellege az eseménybe magaba —
annak 0sszetevo részeként — nem hatol be, a helyszin a kalandon beliil minddssze puszta absztrakt kiterjedés.
A gorog regényben ezért minden kaland tetszés szerint athelyezhet6: ami Babilonban jatszodik, éppugy
torténhetett volna Bizancban vagy Egyiptomban is, és viszont. Az egyes, magukba zarul6 kalandok iddben is
athelyezhet6k, mert a kaland ideje semmilyen lényeges nyomot nem hagy, kovetkezésképp reverzibilis.
Eppen ezért a kalandregény kronotoposzat az jellemzi, hogy benne a teret és az id6t absztrakt, merében
[END-p269] technikai kapcsok fiizik 6ssze, az idébeli folyamat minden mozzanata megfordithato, és a térben
athelyezheto.

Ebben a kronotoposzban minden kezdeményezd erd és hatalom egyediil a véletlené. Ezért e vilag
meghatarozottsaganak ¢és konkrétsaganak foka szerfolott korlatozott. Ugyanis minden konkretizalds —
foldrajzi, gazdasagi, tarsadalmi-politikai vagy életforma-vonatkozasu — megbéklyozna a kalandok szabadsagat
és konnyedségét, és korlatozna a véletlen abszolat hatalmat. Még a legegyszeriibb hétkdznapi konkretizalas is
magaval hoznd sajat torvényszeriiségeit, sajat rendjét, sajat sziikségszeri kotodéseit a valdosidgos emberi
élethez, s ezzel egyiitt annak konkrét idejét is. Az események végiil is belefondédnanak ezekbe a tor-
vényszeriiségekbe, kisebb vagy nagyobb mértékben idomulnadnak ehhez a rendhez, és belesimulnanak e
nélkiilozhetetlen kotddésekbe. A véletlen hatalma ezzel parhuzamosan 1ényegesen korlatozodna, a kalandok
szervesen lokalizalodnanak, és ezzel korlatozodna id6- és térbeli mozgasuk is. Az efféle meghatarozottsag és
konkretizacio azonban (valamilyen fokon) sziikségképpen elkeriilhetetlen volna, amennyiben az abrazolas
kozege a hazai vilag, az otthon valosagos kornyezete lenne. Az absztraktsdgnak azt a fokat, mely a gorog
kalandregény koraban sziikséges, a sajat hazai vilag dbrazolasaban — barmilyen is e hazai vilag — egyszeriien
nem lehetne megvaloésitani.

A gorog regény vilaga ezért idegen vilag: benne minden meghatarozatlan, ismeretlen, idegen, el6szor
latjak a hoésok is, semmi sem flizi 6ket ehhez a vilaghoz, amelynek tarsadalmi, politikai, koznapi és egyéb
torvényszertségei toliik idegenek, nem tudnak réluk semmit; éppen ezért ebben a vilagban az 6 szamukra
minddssze véletlen idobeli egybeesések ¢€s kiilonbségek 1éteznek.

A gbrog regény azonban soha nem hangstlyozza ennek a vilagnak az idegenségét, ezért ezt nem
nevezhetjiik egzotikusnak. Az egzotikum elofeltétele az idegennek és a sajitnak a nyomatékos
szembeallitasa. Az egzotikumban az idegen dolgok mas, eltérd voltat mindig hangsulyozzak, ugyszolvan oly
modon abrazoljak, hogy mogéje a szerz6 odagondolja a sajat, a megszokott, a jol ismert vilag hatterét. A
gorog regényben errdl nincsen sz6. Itt minden idegen, beleértve még a hdsok sajat hazajat is (mellesleg, a hos és
a hdsno hazaja tobbnyire kiilonb6z0), és itt nyoma sincs annak az abrazolt vidék mégé gondolhatd, otthonos,
[END-p270] megszokott, ismerds tajnak — azaz a szerzo és az olvasé sziilbhazajanak — sem, melynek hatterén
az idegen dolgok furcsasiga ¢s idegensége éles kontlirok révén otlene szembe. A szerz6 és az olvaso

szempontjabdl foltételezett otthonossag, megszokottsag, normalitds egy kevéssé megtalalhatdo ezekben a
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regényekben is, az idegen vilag csudabogarainak ¢s furcsasagainak befogadasahoz itt is sziikség van tobbé-kevésbé
egyértelmii 1éptékekre. Am az otthonossag és a jolismertség itt oly csekély, hogy a tudoméany, ha csak e
regények elemzésére szoritkozik, szinte semmit nem tud foltarni abbdl, mi volt a szerzé szamara a foltételezett
»sajat vilag” és ,,sajat korszak”.

A gorog regény vilaga absztraktan idegen vilag, méghozza minden porcikajaban idegen, mert sehol nem
vilagitja be a hazai vilag képe, ahonnan a szerzé szarmazik, és ahonnan a dolgokat nézi. Ezért ebben a
vilagban semmi sem korlatozza a véletlen abszolut hatalmat, és ez az oka, hogy benne oly hihetetlen gyorsan és
konnyedén kovetik egymast az emberrablasok, a menekiilések, a fogsdgok és a kiszabadulasok, a tetszhalal, a
foltamadas ¢és egyéb kalandok.

Ebben az absztraktan idegen vildgban azonban sok olyan dolog és jelenség szerepel, melyet a szerzd,
mint erre korabban utaltunk, szerfolott részletesen ir le. Hogyan egyeztethet ez Ossze az absztrakcioval? A
kérdés nyitja, hogy a gorog regények aprélékos leirasai mind majdnem teljes mértékben izolalt, egyedi és
egyszeri jelenségek leirasai. Sehol nem bukkanunk benniik valamely orszag egészének, sajatossagainak és a
tobbi orszagtdl vald eltéréseinek vagy a veliik vald Gsszefiiggéseknek atfogd bemutatasara. Mindig csupan
egyes épitményeket irnak le — az 6ket 6vezd egésztdl fliggetleniil; ugyanigy kiszakitva jelennek meg a természeti
jelenségek, példaul az adott orszagban tenyészé furcsa allatok is. Sehol sem talalkozunk valamely nép
szokasainak ¢€s életmodjanak egészében valod leirasaval, mindossze egyes furcsa — és minden Osszefliggésbol
kiemelt — szokasokkal ismerkedhetiink meg. Minden targyra, melyet a regény leir, ez az izolaltsag és
Osszefliggéstelenség jellemz6. Ezért e targyak Osszességiikben sem jellemzik az 4brazolt — pontosabban a
megemlitett — orszagokat, voltaképpen minden egyes targy beéri 6nmagaval.

A regényben leirt izolalt dolgok egytdl egyig szokatlanok, kiilondsek, ritkak; éppen ez indokolja
szerepeltetésiiket. A Leukippé és Kleitophon [END-p271] szerzdje leir példaul egy furcsa allatot, amelyet
Hhilusi 16nak™ (hippopotamosz) nevez. ,,Egy alkalommal a harcosok figyelmet érdemlé vizi vadat fogtak.”
Ezzel kezdddik a leiras. Mas helyiitt a szerzd az elefantot irja le, és kiilonb6z6 ,,csodalatra mélté dolgokat”
mesél el arrol, hogy s mint jelent meg a vilagon. Masutt krokodil leirasat olvashatjuk: , Lattam egy masik
nilusi vadat is, amely még a folyami l6nal is érdekesebb volt. A neve ennek krokodil.”

Mivel e dolgok és jelenségek megméréséhez hianyzik a kelld mérték, és — mint mondottuk — hianyzik a
megszokott, hazai vilag vilagosan kivehetd hattere mogiiliik, ezért sziikségszertien kuriozumok, csudabogarak.

Ugyancsak izolalt, egymassal 6ssze nem fliggd kuriozumok és furcsasagok toltik ki a gorég regényben az
idegen vilag terét is. E magukban all6 érdekes kuridzumok ¢€s csudabogarak éppen olyan véletlenszeriiek és
elérelathatatlanok, akar a kalandok; egyazon anyagbodl késziiltek, tulajdonképpen megalvadt ,hirtelenségek”,
amelyek ugyanabbol a véletlenbél keletkezve a kaland dologi részévé valtak.

A gorog regények kronotoposza — idegen vilag a kaland idejében — tehat kovetkezetes és egységes képet
mutat. Kovetkezetes logikaja van, amely meghatarozza valamennyi mozzanatat. Bar a gérég regényben — mint
mondottuk — elvontan nézve egyetlen motivum sem Uj, mert mar korabban kialakult mas miifajokban, mégis, a
kalandregény 1j kronotoposzdban — alavetve e kronotoposz kovetkezetes logikajanak — gyokeresen Uj
jelentést és funkciokat kapott.

Ezek a motivumok a tobbi miifajban mas, konkrétabb és tomorebb kronotoposzokba agyazodtak. A
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szerelmi motivumokat (elso talalkozas, hirtelen szerelem, szerelmi banat, elsé csok stb.) az alexandriai kolté-
szetben elsGsorban a bukolikus — pésztori idilli — kronotoposzban dolgoztak ki. Ez a nem tul tagas, nagyon
konkrét és koncentralt lirai-epikai kronotoposz az egész vilagirodalomban jelentds szerepet jatszott. Az idd itt
sajatosan ciklizalt (de nem tisztan ciklikus) idillikus id6, melyben a természeti (ciklikus) id6 a konvencionalis
pasztori — sok esetben ennél tagabb, paraszti — életforma mindennapi idejével fonodik 6ssze. Az id9 itt bizonyos
félig ciklikus ritmus szerint mulik, és Osszecsendill egy finom részletességgel kidolgozott, sajatosan idilli
tajrajzzal. Az apro szerelmi jelenetek és lirai aradozasok stirli, nehéz, mézillata [END-p272] ideje ez, amely
atitatja a természeti tér szigoru hatarokkal elkiilonitett, befelé zart €s minden részletében stilizalt darabkéjat
(ezattal elvonatkoztatunk a hellenisztikus — és ezen beliil a romai — koltészet idillikus szerelmi kronotoposzanak
kiilonféle valtozataitdl). A gorog regény ebbdl a kronotoposzbol természetesen semmit nem 6rzott meg. Mind-
Ossze Longosz magaban allo regénye, a Daphnisz és Khloé tekinthetd kivételnek. Ennek kozéppontjaban
pasztori idilli kronotoposz all, melyet azonban mar megérintett a folbomlas lehelete; zartsaga és 1éha-taroltsaga
megsziint, minden oldalrdl idegen vilag 6vezi, és félig-meddig mar idegenné valt maga is; idillikus természeti
ideje mar nem annyira tomény, réseket {itott rajta a kalandidd. Bizonyos, hogy Longosz idilljét nem lehet minden
tovabbi nélkiil a gordg kalandregény tipusaba sorolni. A regény tovabbi torténelmi fejlédése folyaman ez a mi
majd egy kiilon ut kiindulépontjanak bizonyul.

A goOrog regénynek azokat a — tematikai és kompozicionalis — mozzanatait, melyek kiilonféle idegen
orszagokban torténd utazassal kapcsolatosak, az antik utleird regények alakitottak ki. Az utleiro regény vilaga
még csak nem is hasonlit a gérog regény idegen vilagara. El0szor is, kdzéppontjdban mindig a szerzé valésagos
hazaja all, ez szolgaltatja a nézépontot, a tavlatokat, a modszerek és az értékelés alapjat, az ird erre
tamaszkodva latja és érti meg az idegen orszagokat és kultirakat (nem okvetleniil fontos, hogy sajat hazaja
ekozben feltétlenill pozitivabb megitélés ala essen, viszont okvetleniil ez utdbbi szolgal mindig 1éptékiil és
hattériil). Mar ez az egyetlen tény — az tehat, hogy a latasmod és az abrazolas belsé szervez6 kdzéppontja a
hazai vilag — gydkerest6l megvaltoztatja az ttleird regényben az idegen vilag egész képét. Tovabba: az ember
ebben a regényformaban mindig az antikvitas politizalé kozosségi embere, akit tarsadalmi, politikai, filozofiai,
utopisztikus vonzalmai vezérelnek. Emellett itt az utazds, az ut mindig redlis, és e regényforma iddbeli
folyamataban fontos szervezd kozéppontta valik. Végezetiil ezekben a regényekben az idéfolyamat 1ényeges
szervez0 elve az életrajzi elem is. (Itt feltételesen ismét elvonatkoztatunk az utleird regények tobb
valtozatatol, példaul attol, amelyben lényegi fontossaga van ugyan a kaland mozzanatanak, azonban
mégsem meghataroz6 szervezo elve a regénynek, és ettdl eltérd funkciot hordoz.)

Itt nincsen moédunk alaposabban elmélyedni az antik irodalom egyéb [END-p273] miifajai — igy a
nagyeposz ¢és a drama — kronotoposzaiban. Minddssze annyit jegyziink meg, hogy alapjukat a népi
mitologikus iddfelfogas alkotja, és ezen a hattéren kezd kivalni az antikvitas torténelmi ideje (és ennek
specifikus korlatai is). Ezek az idok mindig gydkeriikig lokalizaltak, teljességgel elszakithatatlanok a hazai gorog
természet, tovabba a ,,masodik természet”, vagyis az otthon, a sziilévaros, a sajat allam konkrét jegyeitdl. A
gorog ember a hazai természet Osszes jelenségében a mitologikus idé nyomat, a beléje slirtis6dott eseményt
latta, amely hol tdgas mitoldgiai szinpadon, hol aprd jelenetekben bontakozott ki. Ugyanolyan kivételesen

konkrét és helyhez kotott volt a torténelmi id6 is, amely az eposzban és a tragédidban még szorosan egylivé
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fonodott a mitologikus idével. Ezek a klasszikus gordg kronotoposzok majdnem tokéletes ellenpdlusai voltak a
gorog regények idegen vilaganak.

Tisztazvan tobbé-kevésbé a gorog regény jellegzetes vonasait, foltehetjiik a kérdést: milyen a gorog regény
emberabrazolasa. Ennek soran fény deriil majd e regényforma valamennyi tematikai mozzanatara is.

Milyen lehetett az ember alakja a kalandregény idejének fentiekben jellemzett kdzegében, ahol csak
véletlen id6beli egyezések €s véletlen eltérések uralkodnak, amely minden nyom nélkiil mulik el, és amelyben a
véletlen a kezdeményezd erd? Konnyii belatni, hogy efféle idoszerkezetben csak abszolut passziv és abszolut
allandé ember képzelhetd el. Mint mondottuk, az emberekkel itt minden csak torténik. Ok maguk soha nem
kezdeményeznek. Csupan fizikai szubjektumai kiilonféle torténéseknek. Teljesen vildgos, hogy tetteik ezért
elsddlegesen és elemeileg térbeliek. Lényegében a gordg regény szerepldinek Osszes tette nem egyéb, mint
kényszerii térbeli mozgas (menekiilés, iildozés, keresés), vagyis térbeli helyvaltoztatas. Eppen az ember térbeli
mozgasa szolgaltatja a gorog regényekben a tér és az id6 — vagyis a kronotoposz — alapvetd mércéit is.

A térben viszont mégiscsak eleven ember, nem pedig a szd betli szerinti értelmében vett fizikai test mozog.
Igaz, ez az ember a sajat életében teljesen passziv — elvégre a ,,sors” jatssza vele jatékait —, mindazonaltal 6 eleven
lényként tiiri a sors jatékait. Es nemcsak tiiri, hanem kozben meg is 6rzi magat, és atvészeli a sors
hanyattatasait, és a sors és véletlen viszontagsagai koziil végiil is épen menti ki onmagaval valé abszolut
azonossagat. [END-p274]

A gorog regényben az emberabrazolas szervezo kozéppontja az ember 6nmagaval valo azonossaga. Az
ember belsé azonossaganak e mozzanatdban rejlé kivételes ideologiai mélységet és jelentdséget semmiképp
nem lehet lekicsinyelni. A gordg regény e mozzanataban az osztalytarsadalmak elétti folklor legmélyebb
rétegeihez kotddik, és tartalmazza annak a népi emberfolfogasnak egyik leglényegesebb elemét, amely a
folklor kiilonféle formaiban, kivaltképp a népmesékben, mind a mai napig eleven. Barmennyire ellaposodott és
lecsupaszodott is az ember onmagaval vald azonossaganak eszméje a gorog regényben, annyi tény, hogy a
népi emberség egy draga szilankja mégis megmaradt benne, hogy tovabbadta az ember torhetetlen erejébe vetett
hitet a természettel és valamennyi nem emberi erdvel vivott kiizdelmében.
milyen nagy szerepet jatszanak benne az olyan mozzanatok, mint a folismerés, az atoltozés, az (idéleges)
ruhacserék, a tetszhalal (amelyet mindig foltamadas kovet), a vélt megcesalatas (melyet aztdn a mindenkori
allhatatos hiiség bizonyitasa kdvet), és végiil a hosok allhatatossaganak, 6nmagukkal valéo azonossaganak
alapvet6 fontossagi kompozicionalis (formaszervezd) momentuma. A sziizsé mindezekben a mozzanatokban
kozvetleniil az ember sajat magaval valé azonossiganak ismérveivel jatszik. De a masik alapvetd
motivumkomplexum, a taldlkozas-elszakadas-keresés-visszaszerzés, szintén ennek az emberi azonossagnak a
kifejez6dése, csak — mondhatni — a sziizsé tiikkorforditdsdban megjelenitve.

Vizsgaljuk meg mindenekel6tt a hosok kiprébalasanak kompozicionalis formaszervezé motivumat!
Fentebb az antik regény elso tipusat probatételes kalandregényként hatiroztuk meg. A ,,probatételes regény”
(Priifungsroman) terminust az irodalomtorténészek mar régota hasznaljak a (XVII. szazadi) barokk regényre
alkalmazva, amely — szélesebb europai talajon — a gorog tipusu regényt fejlesztette tovabb.

A gorog regényben a probatétel eszméje szerfolott hatarozottan jelentkezik formaszervezd erdként, oly
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hatarozottan, hogy a probatétel eszméje itt raadasul jogi-tdrvénykezési alakban jut kifejezésre.

A gordg regényben a legtobb kaland arra épiil, hogy a hés és a hdsnd probara teszik egymast,
mindenekel6tt erényességiiket és egymas iranti hiségiiket. De tul ezen, proban kell bizonyitaniuk
nemességiiket, fér- [END-p275] fiassagukat, erejiiket, rettenthetetlenségiiket, ¢s — valamivel ritkdbban —
okossagukat is. A véletlen a h6sok utjat nemcsak veszélyekkel, hanem kiilonféle kisértésekkel is megtiizdeli, a
legsikamlosabb helyzetek elé allitja dket, és 6k mindig makulatlan tisztességgel keriilnek ki e helyzetekbol. A
bonyolultabbnal bonyolultabb helyzetek mesteri abrazolasaban vilagosan érvényesiil az ujszofisztika kifinomult
kazuisztikaja. A probatételek €pp ezért mutatnak némi kiilsddleges és formalis birdsagi retorikai jelleget.

De a lényeg nem meriil ki az egyes kalandok megszervezésében. Nem csak ezek, hanem a regény egésze is
mint a h6sok probara tétele épiil f6l. A gordg kalandregény ideje — mint ezt tisztdztuk — nem hagy nyomot sem a
vilagban, sem az emberekben. Barmilyen sok esemény jatszodik is le a regényben, valamennyire is maradando
kiils6 és bels6 valtozast egyik sem hagy maga utan. A regény végére visszaall a véletlen beavatkozésa altal
megbillent kiindulé egyensulyi allapot. Minden visszakeriil eredeti helyzetébe. Az egész hosszi regény
summajaként a hds feleséglil veszi menyasszonyat. Kozben azonban az emberek és a dolgok valamin mégiscsak
keresztiilmentek, ami ugyan nem valtoztatta meg oket, viszont éppen ezért a tomérdek esemény ugyszolvan
megszilarditotta o6ket, ellendrizte és hitelesitette Onmagukkal valé azonossagukat, allhatatossagukat és
valtozatlansagukat. Az események porolye nem tor szét €s nem kovacsol 0ssze semmit, minddssze a mar kész
termék tartossagat veti proba ala. Es a termék allja a probat. Ez a gorog regény miivészileg kifejezett
ideologiai jelentése.

Egyetlen miivészi miifaj sem épiilhet kizardlag a szorakoztatasra, hiszen ahhoz, hogy egyaltalaban
szorakoztato lehessen, tartalmaznia kell valami Iényeget is. Elvégre szorakoztaté mindig csak az emberi élet
lehet — vagy legalabbis olyasmi, ami vele kozvetlen kapcsolatban all. Es ennek az emberinek valamicske
lényeget még a legrosszabb esetben is magaval kell ,,sodornia”, vagyis tartalmaznia kell bizonyos mérvii
eleven realitast.

A gorog regény szerfolott rugalmas mifajtipus, amelynek roppant életereje van. Kiilondsen a probatétel
mint a kompozicid szervezO elve bizonyult életképesnek a regény torténetében. Megtalaljuk a kdzépkori
lovagregényben, mind a koraiban, mind — kivaltképpen — a késeiben. Jorészt szintén a probatétel koré
szervezOdott az Amadis ¢és a Palmerino [END-p276] is. A barokk regényben betoltott fontos szerepére mar
utaltunk. Ez az elv itt meghatarozott ideologiai tartalommal t61tddik f6l, kialakulnak bizonyos embereszmények,
¢és a probara tett hdsok — ,,a félelem és gancs nélkiili lovagok™ — éppen ezeket testesitik meg. Amikor a hésok
abszolut tokéletessége merd szolamma torzul, ez arra készteti Boileau-t, hogy ¢éles ¢és a gyokerekig hatolod
biralatban részesitse 6ket A regényhdsok cimii lukianoszi dialdgusaban.

A barokk utén a probatétel elvének formaszervezo jelentdsége hirtelen dsszezsugorodik, de ennek ellenére
sem hal el, és megmarad a regény egyik fontos formaelvének a kovetkezd korszakokban is. Kiilonféle ideologiai
tartalmakat sziv f0l magaba, és a probatétel gyakran vezet negativ eredményre. A XIX. szazadban és a XX.
szézad elején példaul a probatétel elvének a kdvetkezo tipusai €s valfajai terjedtek el: a hos elhivatottsaganak,
valasztottsaganak, zsenialitdsanak probara tétele; ennek egyik alesete a Napodleon-rajongd parvenii probara

tétele. A masik tipus az, amely a bioldgiai értelemben vett egészség és az életrevalosag bizonyitasara épiil. Végiil
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megemlithetjiik még a harmadosztalya regényprodukcio olyan kései tipusait €s valfajait is, mint a moralreformer, a
nietzscheanus, az amoralista, az emancipalt n6 stb. probara tételét.

De a probatételes regény itt felsorolt eurdpai tipusai — akar tisztan e motivumra épiilnek, akar csak
részlegesen — mind jelent6sen eltdvolodnak az ember Onmagaval vald azonossaga probajanak attdl az
egyszerl, lapidaris, am mégis erdteljes formajatol, melyet a gordg regényben latunk. Megmaradtak ugyan, ez
igaz, de bonyolultabbakka valtak, s ezzel elvesztették eredendd erejiiket és egyszertiségiiket az ember belsod
azonossaganak ama kiils0 megnyilvanulasai, amelyek mint a folismerés, a vélt halal stb. motivumai
bontakozhattak ki. Ezeknek a motivumoknak az Osszefiiggése a folklorral itt — a gordg regényben — koz-
vetlenebb (annak ellenére, hogy a gordg regény eléggé messze esik a folklortol).

A gordg regény emberabrazolasanak és az ember belsé azonossaga kiilonds vondsainak —
kovetkezésképpen, az azonossag probara tétele kiilonds vonasainak — teljesebb megértése végett nem szabad
szem el6l téveszteniink, hogy a gordg regényben az ember — eltérden az antik irodalom Osszes klasszikus
miifajatol — mindig privat ember. Ez a tulajdonsiga Osszefiigg a gorog regények vilaganak absztrakt
idegenségével. [END-p277]

Egy idegen vilagban az ember nem is lehet mas, mint izolalt privat ember, akit nem fliz 1ényegi kapcsolat
orszagahoz, varosahoz, tarsadalmi csoportjahoz, nemzetségéhez, sét, csaladjahoz sem. Nem tekinti magat a
tarsadalmi egész tagjanak. Maganyos ember, aki csupan belekeveredett az idegen vildgba, és ebben a vilagban
nincsen semmilyen kiildetése. A privat jelleg és az izolaltsag egyforman 1ényeges tulajdonsagai a gorog regény
emberének, amelyek szorosan dsszefiiggnek a kalandidd és az absztrakt térbeliség sajatos vonasaival. A gorog
regény emberét e tekintetben éles és alapvetd szakadék valasztja el a korabbi antik regények kozéleti emberétdl
és ezen beliil az utleird regények kozéleti és politikus emberétol is.

A gorog regény privat, izolalt embere ugyanakkor sok vonatkozasban — a felszinen — ugy viselkedik, mint
a kozéleti ember — konkrétan a retorikai és torténelmi miifajok kodzéleti ember — tipusa; hosszi, retorikailag
folépitett beszédeket tart, amelyekben szerelmének, cselekedeteinek és kalandjainak legprivatabb, legintimebb
részleteit sem a bensOséges vallomasok, hanem a nyilvanos szamadas rendje-modja szerint tarja fol. Végiil, a
regények jelentds részében Iényeges helyet foglalnak el a torvény elétti tisztazasok, amelyekben dsszegezddnek
a hosok kalandjai, és birdi-jogi megerdsitést nyer azonossaguk — mindenekel6tt a legdontdbb pontban, az egymas
iranti szerelmi hiiségben (és ezen beliil a hdsnd erényességében). Ez azt az eredményt vonja maga utan, hogy a
regény Osszes fontos mozzanata nyilvanos-retorikus megvilagitast és igazolast (apologiat) kap, Osszességiik
pedig egy végso jogi-birdi mindsités révén is szentesiil. Olyan jellegzetes mozzanat ez, hogy amennyiben azt
kérdezziik, végiil is mi hatarozza meg a gordg regényben az emberalak egységét, csupan azzal felelhetiink, hogy
jellegét tekintve ez az egység retorikai-jogi természetti.

Am ezek a nyilvanos retorikai-jogi momentumok csupan kiilsddlegesek, és nem felelnek meg az
emberalak valdsagos belsd tartalmanak. Az alakok belsé tartalma itt tisztan privat jellegli: a hos életének
alapszituacidja, a célok, amelyek 0t vezérlik, élményei és cselekedetei egytdl egyig teljesen magantermészetiiek, és
nincsen az égvilagon semmilyen tarsadalmi-politikai jelentésiik. Hiszen a tartalom f6 tengelye a hdsok szerelme
¢és azok a belso ¢és kiilsé er6probak, melyeket e szerelemnek ki kell allnia. Minden mas esemény csak annyiban

jelentékeny a regényben, [END-p278] amennyiben a tartalom f6 tengelyével valamilyen vonatkozéasa van. Mi
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sem jellemzdbb, hogy még az olyan események is, mint a haboru, kizarélag azaltal valhatnak jelentdssé, hogy a
hésok szerelmi tigyébe beleszolnak.

Nem a maganélet eseményeit iranyitjak és értelmezik a tarsadalmi-politikai élet eseményei, hanem
forditva: a tarsadalmi és politikai események azok, amelyek csak igy valhatnak fontossa a regényben, hogy a
maganélet eseményeihez kapcsolodnak. Es a regény mindossze annyit vilagit meg beléliik, amennyi koziik van
az adott privat sorsokhoz; tarsadalmi-politikai Iényegiiket még csak nem is érinti.

Az emberalak nyilvanos-retorikai egysége tehat ellentmond tisztan privat tartalmanak. Nagyon jellemz6
ez az ellentmondas a gordg regényre. De jellemzé néhany késébbi retorikai miifajra — igy az Onéletrajzi
miifajokra — is.

Az antikvitads egyaltalan nem hozott 1étre adekvat miivészi format és egységet a privat embemek ¢€s
életének abrazolasdhoz. Amikor az élet maganjellegiivé, az emberek pedig egymadstol izoldltakka valtak, és az
irodalmat ez a maganjellegli tartalom kezdte kitolteni, adekvat irodalmi formak minddssze a kis lirai-epikai
miifajokban és a kisebb hétkoznapi targyth miifajokban — a hétkéznapi targya vigjatékokban és novelldkban —
alakultak ki. Az izolalt ember maganélete a nagy formakban kiilsddleges, nem adekvat, és ezért jelképes,
formalisztikus kozéleti vagy nyilvanos-retorikai formakat 61tott.

A gorog regényben kiilsddleges, formalisztikus és jelképes az ember retorikailag megteremtett kozéleti
egysége, mint ahogy az az altala atélt események szintagy retorikai egysége is. Altalaban annak a — mind
eredete, mind lényege szerint — végteleniil heterogén anyagnak az egyesitése, amelyet a gordg regényben
talalunk, csak azon az aron eredményezhet ilyen nagy, szinte enciklopédikus teljességli miiformat, hogy
végteleniil elvontta, sematikussd, minden konkrétumtél és lokalis jegyt6l megfosztotta tesz mindent. A gorog
regény kronotoposza a legabsztraktabb az Gsszes nagy regény-kronotoposz kozott.

Ez a rendkiviil absztrakt kronotoposz egyszersmind a legstatikusabb is. Benne a vilag és az ember
abszolut kész és mozdulatlan. A keletkezés, ndvekedés, valtozas potencialjai nem léteznek. A regényben abrazolt
cselekmény kovetkeztében a vilagban semmi nem semmisiil meg, nem [END-p279] alakul at, nem valtozik
meg, nem teremtddik 0jja. Minddssze megerdsiti onmagaval valo teljes azonossagat mindannak, ami mar a
kezdet kezdetén is készen allt. A kalandregényben minden nyomtalanul mulik el.

Térjink at az antik regény masodik tipusara, amelyet a magunk részérdl feltételesen koznapi
kalandregénynek fogunk nevezni!

Szigoru értelemben minddssze két alkotas tartozik ebbe a tipusba: Petronius Satyriconja és Apuleius Az
aranyszamarija. De a tipus tobb 1ényeges eleme follelhetd egyéb miifajokban is, foleg a szatirakban (valamint a
hellenisztikus diatribében), tovabba a korai keresztény hagiografikus irodalom némely valtozataban
(megkisértésekkel zstufolt blinds élet, amelyet belsd valsag, majd az ember ujjasziiletése kovet).

Az antik regény masodik tipusat alapvetéen Apuleius Az aranyszamadr-jara timaszkodva elemezziik. Ezt
kovetden foglalkozunk majd e tipus masfajta, napjainkig fonnmaradt valfajainak legjellemzébb vonasaival.

A masodik tipusban az a legszembedtlobb, hogy a kalandidd 6sszefonddik a mindennapok idejével: mi a
tipust épp e jellegzetességéért nevezziik ,,kdznapi kalandregénynek”. Ez azonban természetesen nem jelenti
ezeknek az id6tipusoknak pusztan mechanikus 6sszegzését. Ebben a kombinacidban, minthogy egy tokéletesen

Uj — és e regény altal megteremtett — kronotoposzra épiil, mind a kalandidd, mind a kdznapi id6 gydkeresen
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megvaltozik. Tehat létrejon a kalandid6 0j tipusa, amely szdgesen eltér a gordg kalandregényekétol, és a
mindennapi életidd sajatos tipusa.

Az aranyszamar sziizséje korantsem id6n kiviili ir valamely valosagos élettt két, hatart képezé mozzanata
kozott. Ellenkezdleg: e regény sziizséjét éppen a hds (Lucius) életiitjanak lényeges mozzanatai szolgaltatjak.
Am ennek az életiitnak az abrazolasat két olyan sajatossag determinalja, amely meghatrozza e regényben az
idé sajatos természetét is.

Ezek a sajatossagok a kovetkezok: 1. Lucius életttja ,,metamorfozis” formajaban jelenik meg; 2. maga az
élett egybeszovodik a szamar képébe bujtatott Lucius vandorlasanak és bolyongasanak realis atjaval.

A regényben nemcsak az alapsziizsé — vagyis Lucius ¢letutja — jelentkezik metamorfozis forméjaban, hanem
az Amor és Psziikhé torténetét elbeszéld betétnovella is, amely nem mas, mint az alapsziizsé¢ gondolataval
parhuzamos valtozat.

A metamorfézis (atvaltozas) — foleg emberek atvaltozasa — az [END-p280] azonossaggal —
els6sorban szintén emberi azonossaggal — egylitt a népek 6skozosségi folklorkincsének része. Az atvaltozas és az
azonossag a folklor emberabrazolasaban szorosan Osszefiigg egymassal. Ezt az Osszefliggést a legvilagosabb
formaban a népmese Orizte meg. A mesebeli ember abrazolasa — a mesefolklor hihetetlen gazdagsaga ellenére
is — mindig az atvaltozas és az azonossdg motivumaira épiil (barmennyire valtozatos konkrét tartalmakat
vesznek is ol ezek a motivumok). Az atvaltozas-azonossag motivumok az emberrdl extrapolalédnak az egész
emberi vilagra — a természetre és az ember altal 1étrehozott dolgokra egyarant.

Az antikvitasban az atvaltozas eszméje bonyolult és szertedgazé fejlodési utat futott be. Ennek az titnak
egyik ledgazasa a gorog filozofia, ahol az atvaltozas eszméje — az azonossag eszméjével egyiitt — Oriasi szerepet
jatszik; ezeknek az eszméknek alapvetd mitologiai alcaja egészen Démokritoszig €és Arisztophanészig
megmarad (és teljes egészében még 6k sem tudnak téle megszabadulni).

Masfajta ledgazasok: a metamorfozis eszméjének kultikus fejlédése az antik misztériumjatékokban —
mindenekfolott az eleusziszi misztériumokban (kés6bb majd ebbe a fejlddésvonalba illeszkednek a keresz-
ténység korai kultikus formai is) —, valamint az 4atvaltozas motivumainak tovabbi élete a tulajdonképpeni
folklérban.

Természetesen aligha lehet kétségbe vonni, hogy a metamorfozis elvének altalunk folsorolt fejlédési tjai
mind hatottak az irodalomra is.

A metamorf6zis mitologikus meze tartalmazza ugyan a fejlodés eszméjét, ez a fejlddés azonban itt nem
egyenes vonall, hanem siiritett, ugrasszerli — kovetkezésképpen az idéaspektus egy meghatarozott formaja.
Ennek az eszmének az 6sszetétele azonban szerfolott bonyolult, ezért beldle tobb id6tipus is kiindul.

Ha az atvaltozas eszméjének a miivészetben végbement folbomlasat nyomon kovetjiikk Hésziodosznal — a
Munkak és napokban vagy a Theogoniaban —, azt 1atjuk, hogy sajatos genealogikus rendszerek nének beldle ki:
korszakvaltasok-nemzedékek sora (az 6t korszak mitosza: arany-, eziist-, réz-, trdjai és vaskor), a természet
atvaltozasanak irreverzibilis sora, a mag atvaltozésainak ciklikus sora, a szolofiirt atvaltozasanak analogikus sora.
S6t, nala még a foldmiivelési életforma ciklikus sora is ugy épiil f6l, mint a ,,foldmiives” sajatsagos
»metamorfozisa”. Ezzel [END-p281] még tavolrdl sem meritettiik ki az dsszes idébeli sort, amelyek Hésziodosz-

nal a metamorfézisbél mint mitologiai protofenoménjiikbdl fejlodtek ki. Ezekben a sorokban k6zos, hogy egy és
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ugyanazon dolog legkiilonb6z6bb, egymasra semmiben sem hasonlitoé formai — (illetve alakjai) valtogatjak (vagy
kovetik) egymast. Igy példaul a teogoniai folyamat soran Kronosz érajara Zeusz érija kovetkezik, egymast
valtjak a korszakok és az emberi nemzedékek (arany-, eziistkor stb.), valtakoznak az évszakok.

A kiilonbozé korszakok, nemzedékek, évszakok, a foldmiivelés munkaszakaszai gyokeresen eltérnek
egymastol. De az Osszes eltérés mogott fonnmaradt a teogoniai, a torténelmi folyamat, a természet, a foldmiives
¢let egysége.

Az atvaltozas értelmezése Hésziodosznal — éppuigy, ahogy a korai filozdfiai rendszerekben és a klasszikus
misztériumokban is — igen tagas és maga a metamorfozis sz6 6nala még egyaltalan nem valamely jelenség masikba
valo egyszeri, csodaszeri — a magikussal hatdros — 4talakulasa értelmében szerepel, ahogy majd a rémai
hellenisztikus korszakban.

Ezt a kés6éi stadiumot Ovidius Atvdltozdsokban (Metamorphoses) jellemzi a legjobban. A
metamorfozis itt mar szinte teljesen egyedi, izolalt jelenségek magan-metamorfozisava valik, €s mint csodés
kiils6 atvaltozas jelenik meg. Minden metamorfozis beéri onmagaval, és ebben az elkiiloniiltségben valik zart
poétikai egésszé. A metamorfozis mitoldgiai burka itt mar nem képes ra, hogy nagy €s lényeges iddsorokat
fogjon egybe. Az id0 izolalt, 6nmagukban all6 idémetszetekre hull szét, amelyek csak mechanikusan alkotnak
egy sort. Az antik idésorok mitologikus szétesésének ugyanezt a széthullasat figyelhetjiik meg Ovidius Unnepek
cimi miivében is.

Apuleiusnal az atvaltozas még ennél is toredékesebb, izolaltabb, és mar kdzvetleniil magikus jelleget Olt.
Az egykori tagassagbdl és erébdl itt mar szinte semmi sem marad. A metamorfozis Apuleiusnal a privat emberi
sors értelmezésének és dbrazolasanak form4ja, amely kiszakadt a kozmikus és torténelmi egészbdl. Ugyanakkor
— foleg a kozvetleniil hato folklorhagyomany kovetkeztében — az atvaltozas elvének itt még megvan a kelld
energidja ahhoz, hogy az emberi sors egészét alapveto fordulépontjaiban foghassa at.

A metamorfozis elvének alapjan jon létre az emberi élet egészének [END-p282] alapvetd
fordulopontjain, valsagmozzanatain keresztil vald abrazoldsa: hogyan valik az ember valami massa.
Ugyanannak az embernek kiilonb6z6, egymastol élesen eliitd alakjai jelennek meg, melyek élete kiilonbozd
korszakaihoz, szakaszaihoz hasonldan szervezddnek egységgé. A sz6 szoros értelmében vett valamivé valast
hiaba keresnénk, megtalaljuk azonban a valsagot €s a mas alakban val6 Gjjasziiletést.

Ez hatarozza meg azokat a lényegbevagd eltéréseket, amelyek az apuleiusi sziizsét a gordg regény
sziizséjétol megkiilonboztetik. Az események, melyeket Apuleius bemutat, a hos ¢életét — méghozza egész életét
— meghatarozzak. Ez persze nem azt jelenti, hogy az abrazolas a hds utjat a gyermekkortol az dregségen at a
halélig végigkoveti, ezért teljes értelemben vett biografiai életutat hidba is keresnénk. A valsagtipus mindossze
egy vagy két olyan mozzanatot dbrazol, amelyek megszabjak az ember egész tovabbi sorsat, és meghatarozzak
jellemét. Ennek megfeleléen a regény egy ember két vagy harom alakvaltozatat mutatja be, amelyeket ennek az
embernek a valsagai és Ujjateremtddései valasztanak el és kotnek Ossze. Apuleius az alapsziizsében Luciust
mutatja be harom alakban: Luciust a szamarra valtozas elott, Luciust mint szamarat és Luciust, aki a misztérium
révén megtisztult és Ujjasziiletett. A parhuzamos sziizsében Psziikhé két alakja szerepel: a megtisztitd vezeklés
elott, és ugyand — utdna; az abrazolas itt a hosno ujjasziiletését folyamatként mutatja be, és ez nem torik szét

alakjanak harom élesen megkiilonboztetett valtozatara.
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A valdsagot abrazol6 kora keresztény hagiografiaban, amely ugyanehhez a tipushoz tartozik, altalaban
szintén csak két alakban jelenik meg az ember, és ezeket a valsag és az Ujjasziiletés valasztja el és kapcsolja
Ossze: a blinGs alakja (az ujjasziiletés elott) és a megtért szent alakja (a valsagot és az ujjasziiletést kovetden).
Néha megjelenik a hés harom alakban is, konkrétan azokban az esetekben, ahol kiilonds hangsullyal van
kiemelve és kidolgozva a megtisztitd vezeklést, az aszkézist, a belsé kiizdelmet bemutato életszakasz (ez felel
meg Lucius szamar képében toltott idejének).

A mondottakbol kitlinik, hogy az ebbe a tipusba tartozd regény nem a szigort értelemben vett
biografiai idében bontakozik ki. Csupan az emberi élet kivételes, teljesen szokatlan mozzanatait abrazolja,
amelyek az egész hossz ¢lethez viszonyitva szerfoldtt rovid ideig tartanak. [END-p283] De ezek a
mozzanatok meghatarozzak mind maganak az embernek a végs6 formajat, mind egész tovabbi életének
jellegét. A késobbi hosszi élet — tulajdonképpeni életrajzi menetével, iigyes-bajos dolgaival — csak az
Ujjasziiletés utan kovetkezik, s igy a regény hatdrain kiviil esik. Lucius példaul, csak miutan végigjarta harom
beavattatasat, akkor érkezik el voltaképpeni rétori és papi palyaja kezdetére.

Ez hatarozza meg a masodik tipusba tartozo kalandregények jellegzetességét. Az id6 itt mar nem tlinik
el nyomtalanul, mint a gordg regényekben. Ellenkez6leg: mély és eltdrolhetetlen nyomot hagy magan az
emberen, annak egész életén. S mégis, ez az id6 — kalandidé: a véletlen meghatarozta kivételes és rendkiviili
események ideje, és a gorog regényekhez hasonldan ezeket az eseményeket is a véletlen idobeli egybeesések és
kiilonbozdségek jellemzik.

A véletlen logikaja azonban itt beledgyazodik egy 6t magaba foglald magasabb logikaba. Lassuk csak:
Fotis, a varazslond szolgaloja véletleniil rossz dobozocskat vett kézbe, és madarra valtoztatd balzsam helyett
szamarra valtoztatd kenSesot adott Luciusnak. Es véletleniil pont ebben a pillanatban egy fia rozsa nem akadt
a haz koriil, holott csak ezzel lehetett volna a visszajara forditani az atvaltozast. Véletleniil éppen akkor &jjel
rablok tornek a hazra, és elraboljak a szamarat. Es a tovabbiakban mind a szamar, mind egymast valto
gazdaik kalandjaiban ugyanilyen szerepet jatszik a véletlen. A véletlen Gjra és Ujra hatraltatja a szamar
visszavaltozasat emberré. De a véletlen hatalma és kezdeményez6 szerepe itt mégis korlatozotta csak a szamara
kiszabott teriilet hatarain belill tevékenykedhet. Nem a véletlen, hanem az élvezetek hajszolasa, az ifjonti
konnyelmiiség és a ,,biinds kivancsisag” vitték bele Luciust a boszorkanykodas veszélyes kalandjaba. O maga
volt a biinos. Oktalan kivancsiskodasaval maga hivta ki a véletlen packazasait. Az els6dleges kezdeményezés
tehat magabol a hésbdl, jellemébdl fakad. Igaz, nem pozitiv alkoté kezdeményezés ez (és ez a tény igen
fontos): a kezdeményezO a vétek, az eltévelyedés, a hiba (a keresztény hagiografiai valtozatban: a biin).
Ennek a negativ kezdeményezésnek felel meg a hés elso alakja is: ifju és konnyelmd, féktelen, élveteg,
oncéluan kivancsi. Kihivja maga ellen a véletlen hatalmat. A kalandok lancolatanak elsé szemét tehat nem a
véletlen, hanem a hds és jelleme hatdrozza meg. [END-p284]

De az utolsd lancszemet — amely pontot tesz a kalandok sordnak végére — szintén nem a véletlen
hatarozza meg. Luciust {zisz istenné menti meg, megmutatva, mit kell tennie, hogy visszanyerhesse emberi
alakjat. {zisz istenné itt nem a ,,szerencsés véletlen” szinonimaja — mint az istenek a gorog regényben —,
hanem Lucius vezetdje, aki elsegiti 6t bizonyos vezekld szertartdsokat és aszkézist kivand megtisztuldsa tjara.

Jellemz6, mennyire mas a latomasok €s az almok szerepe Apuleiusnal, mint a gérdg regényben. Az utdbbiban
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az almok és a latomasok nem avégbdl tudattak az emberekkel az istenek vagy a véletlen szandékat, hogy ennek
segitségével kitérhessenek a sors csapasai alol, és elleniik bizonyos intézkedéseket tegyenek, hanem azért, hogy
konnyebben viselhessék el szenvedéseiket” (Akhilleusz Tatiosz). Az almok és latomasok ezért a hdésoket
semmiféle tettre nem késztették. Ezzel szemben Apuleiusndl az almok és 1atomasok arrdl tajékoztatjak a hoso-
ket, mit kell tenniiik, hogyan kell f6llépnitik, hogy megvaltoztathassak sorsukat, vagyis a b6sokbdl bizonyos
cselekedeteket, aktivitast valtanak ki.

Tehat a kalandok lancolatanak els6 ¢és utolsé szeme is fiiggetlen a véletlen hatalmatol. Ennek
kovetkeztében megvaltozik az egész lancolat. Tevékeny kozeggé valik, amely valtozasokat idéz el mind a
hésben, mind sorsanak menetében. A hds altal megélt kalandok sora nem egyszeriien csak igazolja 6nmagaval
val6 azonossagat, hanem hozzajarul megtisztult alakban valé tjjasziiletéséhez is. Ezért 0j értelmezést kap az
egyes kalandokat beliilrdl iranyito véletlen is.

Jellemzo ebbdl a szempontbol izisz papjanak beszéde Lucius visszavaltozasa utan (XI. konyv). A beszéd
egyértelmiien utal arra, hogy Luciust sajat vétke taszitotta a véletlen (a Balsors) hatalmaba. Es hasonlo
egyértelmiiséggel van itt hangstlyozva a ,,vak sors”, a ,,pusztitd véletlen” és a ,,1atd6 Fortuna” ellentéte — ebbdl
az utobbi a Luciust megmentd istennd utmutatasa. Es végiil vilagos itt a ,,vaksors” értelmezése is, melynek
hatalmat egyfel6l Lucius sajat vétke, masfel6l a ,latd Fortuna” hatalma, vagyis az istenné gyamkodasa
korlatozza. Ez a jelentés: a ,,végzet bosszuja” és az ,igazi boldogsaghoz” elvezet6 ut, amelyet e ,,vaksors”
ugy mutatott meg Luciusnak, hogy ,,maga se sejtette”. Tehat a teljes kalandsor tigy kapja meg jelentését, mint
biintetés és vezeklés.

Ugyanilyen moédon van megszervezve a parhuzamos sziizsében — [END-p285] az Amorrdl és
Psziikhérol sz616 novellaban — a meseszera kalandsor. A sor els6 lancszeme itt is Psziikhé sajat vétke, az utolso
pedig az istenek segité gyamkodasa. Psziikhé kalandjai és mesebeli megprobaltatasai ugyancsak biintetésként és
vezeklésként értelmezdédnek. A véletlen, ,,a vak Fortuna” itt még korlatozottabb és alarendeltebb szerepet
jatszik.

A kalandok sora és az ezt meghatarozo véletlen itt tehat teljesen ala vannak rendelve az 6ket magaban foglalo
és értelmez0d vétek-biinhddés-vezeklés-boldogsag sornak. Ez utobbit mar egy egészen masfajta logika iranyitja,
nem a kalandé. Ez a sor aktiv, és mindenekel6tt meghatarozza magat a metamorfozist, vagyis a hds
alakvaltoztatasait: a kdnnyelmii és dncéluan kivancsi Luciusbol szenvedd szaméar-Lucius, majd megtisztult és
megvilagosult Lucius lesz. Tovabba e sornak jellemzodje a sziikségszeriiség egy bizonyos formaja és fajtaja is,
holott a gorog regényben effélének még csak halvany arnyékaval sem talalkozunk: a vétket sziikségszeriien
koveti a biintetés, az atvészelt biintetést sziikségszertien koveti a megtisztulas és a boldogsag. Amellett ez a
sziikségszerliség emberi természetll, €s nem mechanikusan, az embertdl fiiggetleniil érvényesiil. A vétket maganak
az embernek a jelleme okozza — a biintetés szintén mint az embert megjobbitd és megtisztitd erd sziikségszeri.
Ennek az egész sornak az alapja az ember felel6ssége 6nmagaért. Végezetiil az is emberileg lényegessé teszi ezt
a sort, hogy benne ugyanannak az embernek alakvaltozasait latjuk.

Ezek a koriilmények biztositjak e sor vitathatatlan folényét a gordg kalandidovel szemben; a sor a
metamorfézis mitoldgiai talajan oly médon boviil, hogy az id6 bizonyos 1ényegesebb és redlisabb oldalait bir-

tokba veszi. Az id§ itt nemcsak technikai idd, nem tetszés szerint folcserélhetd, athelyezhetd és belsd
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korlatoktol mentes napok, orak, pillanatok egyszerli egymasutanja; az idobeli sor itt 1ényegi és megfordit-
hatatlan egész. Ennek kovetkeztében kikiiszobolodik az a fajta absztraktsag is, amely a gordg kalandregény
idejét jellemezte. Ez az 1ij tipusu id6beli sor megkoveteli a kifejtés konkrétsagat.

E pozitiv mozzanatok mellett azonban lényeges korlatokkal is taldlkozunk. Az ember itt is — akarcsak a
gorog regényben — izolalt privat ember. A vétek, a blinhddés, a megtisztulas és a boldogsag ezért egyéni és
privat természetiiek: az egyes ember maganiigyei. Es az ilyen ember aktivitdsabol szintén hianyzik a teremt
mozzanat: aktivitasanak csak [END-p286] negativ formai — meggondolatlan cselekedet, hiba, vétek — lehetsége-
sek. Emiatt az ember és sorsa az egész sor aktivitasat is korlatozza. Ez az iddbeli sor — éppugy, mint a gorog
kalandidé mulasa — semmilyen nyomot nem hagy a kornyezd vilagban. Ennek kovetkezményeként az ember
sorsa ¢és a vilag kiils6édlegesen kapcsolodik egymashoz. Az ember a vilagtol teljesen fiiggetleniil valtozik, és éli
at metamorfozisait; a vildg maga azonban nem valtozik. Ezért a metamorfozis merében maganjellegli és nem
alkotd természetl.

Ennek kovetkeztében a regény idobeli sora, jollehet — mint mondottuk — megfordithatatlan és egységes
egész, mégis magaba zart, izolalt, és a torténelmi idén beliil elfoglalt helye meghatarozatlan (vagyis nem épiil be
a torténelem visszafordithatatlan id6folyamatidba — mert a regény ezt a fajta idészemléletet ekkor még
egyaltalaban nem ismert).

Ez a kalandid6 alkotja e regényforma alapjat. De emellett jelen van benne a mindennapok id6belisége is.
Hogyan fonodik 6ssze a regény egészében a fentiekben jellemzett kiilonleges kalandidével?

Els6sorban az jellemzi a regényt, hogy benne az egyes ember életutja — legdontébb forduldpontjain —
Osszefonodik realis térbeli Utjaval, vagyis vandorlasaival. Az ,életiit” metaforaja itt szo szerinti értelmet kap.
Maga az Ut a jol ismert sziil6f6ld hatarain beliil huzdodik, ahol nincs semmi egzotikus, idegen és tavoli. Sajatos
regény-kronotoposz sziiletik meg itt, amely hatalmas szerepet jatszik majd a miifaj egész torténetében. E
kronotoposz a folklorban gydkerezik. Az €letiit metaforajanak valora valtasa a kiilonboz6 valtozatokban minden
folklormtifajban nagy szerepet jatszik. Bizvast allithatjuk, hogy a népkoltészetben az ut sohasem egyszertien 1t,
hanem mindig vagy az egész életutat, vagy legalabbis annak egy részét jelenti; az it megvalasztasa —
¢letiitvalasztas; az elagazas mindig a folklorhos életének fordulopontja; az Gtnak indulas a sziiléi haztol, majd a
visszatérés ugyanoda — rendszerint az emberi életkor szakaszai (az ifji tavozik, és az érett férfi tér vissza);
amivel a hés az ton talalkozik, az mind sorsanak jele stb. A regényben az ut kronotoposza ezért olyan konkrét
és korlatozott, ezért hatjak at gydkeréig népkoltészeti mozzanatok.

Az ember térbeli helyvaltoztatasa, bolyongésa soran a tér- és idébeli determinansok (kozelség — tavolsag,
egyidejiiség — masidejliség) mar nem olyan absztraktan és technikailag kapcsolodnak egymashoz, mint a go-
[END-p287] rog regényben. A tér konkréttd valik, és idobelisége sokkal Iényegibb. A tér realis élettartalommal
toltodik fel, lényegessé valik, mi a viszonya a hdshoz €s sorsdhoz. Annyira telitett ez a kronotoposz, hogy benne
uj, joval konkrétabb és kronotopikusabb jelentdséget kapnak az olyan mozzanatok is, mint a taladlkozas, az
elvalas, az Uitkdzés, a menekiilés stb.

Az 1t kronotoposzénak ez a konkrétsaga teszi lehetové, hogy benne kibontakozhasson a mindennapok
élete is. Am ez a mindennapi élet ligyszolvan csak az Gt mentén, annak mellékosvényein folyik. A fohés éle-

tének dontd fordulatai voltaképp a mindennapi életen Kiviil zajlanak. A f6hés ugyan figyeli a
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mindennapokat, néha — idegen elemként — akar beléjiik is hatol, néha maga is felolti a mindennapisag alarcat,
lényegileg azonban maga soha nem része e mindennapoknak, és sorsat nem is azok hatarozzak meg.

A hés olyan kivételes, nem mindennapi eseményeket ¢l at, melyeket a vétek-binhddés-vezeklés-
boldogsag sor determinal. Ilyen hés Lucius. De a biinh6dés-vezeklés — vagyis épp a matemorfozis — soran
Lucius arra kényszeriil, hogy leereszkedjék a legkozonségesebb hétkoznapisag vilagaba, és ott mindennél
alantasabb szerepet jatsszon: még csak nem is rabszolga, hanem szamar legyen. Mint igavond barom, a leg-
megalazobb koznapisag slrtlijébe csoppen, hol hajcsarok 6sztokéjét kell tlirnie, hol egy molnarnal kell 6rlékdvet
forgatnia, de szolgal kertésznél, katonanal, szakacsnal, pékmesternél is. Allandoan iitlegektdl szenved, gonosz
asszonyok (a hajcsar felesége, a pék felesége) iildozéseinek van kitéve — de mindezt nem Luciusként, hanem
szamarként ¢éli végig. A regény végén, megszabadulva a szamarkiils6tol, az tinnepi menetben ujra magasabb, a
koznapisag folotti életszférakba 1ép at. Mi tobb: Lucius koznapi élete = Lucius tetszhalala (rokonai ekkor
valoban halottnak is hiszik), és kilépése a kdznapokbdl = foltamadas. Lucius metamorfézisanak legdsibb
folklorgyokere: a haldl, az ezt kdvetd pokoljaras, majd a foltdmadas. Itt a mindennapok életszférajanak felel
meg a pokol, a sir. (Megfeleld mitologiai parhuzamokat Az aranyszamar sziizséjének minden motivumahoz
talalhatunk.)

Az a tény, hogy a hés igy viszonyul a mindennapisag vilagahoz, az antik regény e masodik tipusanak
rendkiviil fontos jellegzetessége. Ez a sajatossag — természetesen kiilonbozo alakvaltozatokba 6ltdzve — e tipus
egész késObbi torténetében is fonnmarad. A fohds itt 1ényegében [END-p288] soha nem illeszkedik bele
szervesen a mindennapi ¢€letbe; csak mint egy masik vildghoz tartozé ember jar-kel a kdznapi realitadsok
vilagaban. Tobbnyire szélhamos, aki mindig mas és mas alakot vesz f6l, anélkiil, hogy a kdznapokban barmiféle
hatarozott helyet foglalna el — csak jatszadozik a koznapokkal, anélkiil hogy azokat komolyan venné; de lehet
vandorszinész is arisztokrata aloltozetben, vagy pedig sziiletett nemesember, aki azonban nem ismeri sajat
szarmazasat (,talalt gyermek™). A koznapisag mindezekben az esetekben a létezés legalantasabb szféraja,
amelybdl a hoés szabadulni igyekszik, és amellyel bels6leg soha nem azonosul. Szokatlan, nem mindennapi
¢életutjanak csupan egy részletét képezi a hétkoznapi élet.

Lucius, mikozben az alantasabb koznapi életszféraban a legmegalazobb szerepet jatssza — anélkiil, hogy
belsdleg a legkisebb mértékben is részévé valna e koznapisagnak —, kifigyeli és tanulmanyozza e vilag
legrejtegetettebb titkait. Sziméra ez tapasztalatszerzés az emberek tanulmanyozasdhoz és megismeréséhez. ,.En
magam pedig nagy halaval emlékezem arra az idére, mikor szamar képében voltam — mondja Lucius —, minthogy
ekozben allatbérben kiprobalhattam a szerencse forganddsagat, és ha okosabb nem is, szamos tapasztalattal
gazdagabb lettem.”

A koznapi élet titkainak kileséséhez kivaltképp alkalmas lehet egy szamar helyzete. A szamar
jelenlétében senki sem zavartatja magat, és mindenki batran mer 0sszes dolgaban nyiltan viselkedni. ,,Csupan
egyetlen Oromem maradt gyotrelmes életemben: velem sziiletett kivancsisagomat szabadjara engedve
nagyszerlien szorakozhattam az embereken, akik jelenlétemmel mit sem torddtek, s ugy beszéltek és
cselekedtek, mint amikor minden kandi szemtél tavol tudjak magukat.”

Ebb6l a szempontbol még a szamarfiilek is elényt jelentettek: ,Es bar Fotis hibdja miatt, akinek

jovoltabol madar helyett szamarrd véltoztam at, szivbdl szenvedtem, 4tvaltozdsom ilyetén modja miatti ke-
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serliségemet némileg mégis enyhitette, hogy hala tekintélyes fiilleimnek, kitlinden hallottam azt is, ami télem
messze tortént.”

Ezek a szamarallapotbol eredd privilégiumok a regényben mind roppant fontosak.

Az a hétkoznapi élet, melyet Lucius kiles és tanulményoz, Kkivételesen maganjellegii, csak privat élet.
Benne — Iényegi természetébol eredden — semmilyen nyilvanosan is jelentds mozzanat nem fordul el6. Ebben
[END-p289] a tiszta koznapisagban minden esemény izolalt emberek maganiigye: egyik sem torténhetne ,,a
vilag eldtt”, nyilvanosan, korus jelenlétében; nem lehet roluk nyilvanosan — a nép elétt — szamot adni a
koztéren. Specifikusan kozérdeki jelentésiik legfeljebb ott van, ahol koztérvényes blinokként realizalédnak. A
biinézés a privat ¢letben az egyetlen olyan ablak, amely — szubjektive teljesen akaratlanul — a nyilvanossagra
nyilik. Ebben az életben minden mas csak haldszoba-intimitas (,,csalard asszonyok” csaldsai, férjek
impotencidja stb.), nyerészkedési titkok, apro hétkoznapi gazemberségek stb.

Az ilyen privat életben, 1ényegébdl kovetkezden, nem jut hely a szemléld, egy olyan , harmadik’ szamara,
akinek jogaban allna az eseményeket allandéan nyomon kovetei, megitélni és értékelni. Ez az élet mindig
négy fal és négyszemkdzt folyik. Természetébdl kdvetkezOen zart — csak meglesni €s kihallgatni lehet. A
nyilvanos élet ezzel szemben — vagyis minden olyan esemény, amelynek van valamilyen tarsadalmi jelentdsége —
lényegébdl ereden kivanja a kozzétételt, sziikségszerlien eléfeltételezi a néz6t, a birat, az értékeldt, akinek
szdmara mindig van hely az eseményben, sOt, annak sziikségszeri (nélkiilozhetetlen) résztvevje. A
nyilvanossag embere mindig ,,a vilagnak él és cselekszik”, és életének alapvetd, 1ényegi tulajdonsaga, hogy
minden mozzanataban k6zo6lhetd legyen. A nyilvanos élet és a nyilvanossag embere természeténél fogva nyitott,
lathato és hallhaté. Szamos, szerfolott eltéré forma all a rendelkezésre — egyebek mellett az irodalomban is —,
hogy 6nmagat nyilvanossa tegye. Eppen ezért itt még csak fol sem vetédhet az a kérdés, hol a helye annak, aki
ezt az életet szemléli és hallgatja (hol a helye ama ,,harmadiknak’), mint ahogy azt sem ismerjiik, hogy kozlése
milyen sajatos formakat igényel. Ez az oka, hogy a klasszikus antik irodalom — amely a nyilvanos életnek €s a
nyilvanossag emberének irodalma volt —, ezt a problémat egyaltalaban nem ismerte.

Amikor azonban — a hellenizmus kordban — a privat ember és a privat élet irodalmi témava valt,
sziikségképp elotérbe kertiltek ezek a kérdések is. Ellentmondas lépett fol az irodalmi forma nyilvanos jellege és
tartalmanak privat természete kozott. Elkezdddott a privat miifajok kialakulasanak folyamata. Ez a folyamat az
okorban nem fejezddott be.

Lattuk mar, hogyan oldotta meg a maganélet és a privat ember abrazolasanak feladatat a gorog regény.
Merdben kiilsodleges, inadekvat [END-p290] publikus-retorikai formakat — amelyek ebben az idében mar
konvenciova merevedtek — alkalmazott, ez azonban csak a gordg kalandidének és az abrazolas végtelen
absztraktsaganak a kortilményei kozott volt lehetséges. Emellett, ugyanezen a retorikai alapon épiilt be a gorog
regénybe a biniildozési eljaras is, melynek itt igen nagy szerepe van. A gorog regény részben folhasznalta a
privat kozlés és 6nvallomas némely kdznapi formajat, példaul a levelet is.

A bliniildozés mozzanatai Apuleius Az aranyszamdrjaban is jelentds szerepet jatszanak. Apuleiusnal
azonban a hangsuly nem magan a biin anyagan, hanem a privat életet leleplez6 mindennapi intimitasain van —
vagyis azon, amit csak meglesni és kihallgatni lehet.

Luciusnak mint szamarnak ehhez a privat életbe vald bekukucskélashoz és hallgatézashoz kivételesen

22



kedvez6 a helyzete. Ez az oka annak, hogy ez az alaphelyzet megszilardult, és kiilonféle variaciokban a regény
késobbi torténetében is el6bukkant. A szamarra valtozasbol éppen az marad meg, hogy a hds ,harmadik
személyként” viselkedik a maganélet hétkdznapjaiban, ¢és ez lehet6vé teszi szamara a leskelddést és a hallga-
tozast. Ugyanez a szerepkdre a szélhamosnak ¢s a kalandornak is, aki belsdleg soha nem vesz részt a
mindennapi életben, ott semmilyen meghatarozott, szilard hellyel nem rendelkezik, de mindamellett bejarja ezt
az életet, és tanulmanyozni kénytelen annak mechanizmusat és Osszes titkos mozgatorugoit. S ilyen funkciot
tolt be az urait valtogatd szolga is. A szolga 6rokos ,,harmadik személy” gazdainak magéanéletében, els6sorban a
maganélet kozvetlen tantja. Elétte éppoly kevéssé szégyenkeznek, mint egy szamar eldtt, s ugyanakkor
onkéntelen résztvevdje a maganélet valamennyi intimitasanak. Ezért a masodik tipusu kalandregény — vagyis a
lehet6ségeit széles korben kihasznélja a pikareszk regény — a Lasarillotdl a Gil Blas-ig. A szélhamosregény e
klasszikus (tiszta) tipusaban Az aranyszamdr sok egyéb mozzanata is tovabb ¢l (mindenekeldtt érintetlen marad
ez utobbi kronotoposza). A tovabb bonyolddott, kevert tipusu koznapi kalandregényben a szolga figurdja
némileg hatrébb keriil, am jelentdségét igy is megtartja. De a szolga figurdjanak mas regénytipusokban — sét,
mas miifajokban — is lényeges funkcidja van (példaul Diderot Mindenmindegy Jakabjaban, Beaumarchais
dramai trilogiadjaban stb.). A szolga minden eset- [END-p291] ben a maganélet kiilonleges nézOpontjat
személyesiti meg; nélkiile a maganéletrél sz616 irodalom egyszertien nem boldogulhat.

A szolgaéhoz hasonld funkcionalis helyet foglal el a regényben a prostitualt és a kurtizan (példaul
Defoe Moll Flanderse ¢s Roxandja). Az 6 helyzetiik szintén szerfolott alkalmas a maganélet titkainak és intim
mozgatorugoinak kileséséhez-kihallgatasahoz. Ugyanilyen szerepet tolt be, csak éppen masodszereploként, a
keritono alakja; 6 rendszerint maga az elbeszél6. Mar Az aranyszamdrban lathatjuk, hogy a kilencedik betét-
novellat egy oreg keriténd meséli el. Utalok itt Sorel Vhistoire Comigue de Francionjaban az dreg Keriténd
nagyszerl elbeszélésére is, amely a maganélet abrazolasanak realisztikus erejét tekintve Balzackal vetekszik (€s
sokkal jobb Zola hasonl¢ irasainal).

Végiil — mint emlitettiik — funkcionalis szempontbdl ezzel analdg szerepet jatszik a regényben a —
legtagabban értelmezett — kalandor, valamint a parvenii is. A kalandort és a parveniit, aki az ¢letben még nem
harcolt ki maganak biztos és hatarozott pozicidt, viszont mint maganember, sikerre vagyik — karrierre,
vagyonszerzésre, dicsOségre (0nds maganértékei szempontjabol) — e torekvése arra készteti, hogy tanul-
manyozza a maganéletet, kipuhatolja rejtett mechanizmusat, kilesse és kifigyelje annak legintimebb titkait.
Utjukat mindig alulrél kezdik — ahol szolgakkal, prostitualtakkal, keritékkel érintkeznek, és toliik ismerik meg
az életet ,,olyannak, amilyen” —, majd — rendszerint kurtizanok kozvetitésével — egyre foljebb emelkednek, s igy
érkeznek el a maganélet cstcsaira; esetleg Utjuk soran zatonyra futnak, vagy pedig végleg megmaradnak
alacsonyrendii kalandoroknak (a csdlakovilag kalandorainak). E helyzetiik kivételesen kedvezd lehetdséget
biztosit ahhoz, hogy az ir6 az 6 kozbeiktatasukkal folfedje és bemutassa a maganélet valamennyi rétegét és
szintjét. Eppen emiatt az Gsszetettebb koznapi (realisztikus) kalandregények egész folépitését a kalandor és a
parvenii helyzete hatarozza meg: a szo tagabb értelmében még Sorel Francionja is kalandor (noha
természetesen nem parvenii); a kalandor helyzetébe vannak beallitva Scarron Komikus regényének hései is

(XVIL szazad); kalandorok Defoe — tagabb értelemben — szélhamosregényeinek (Singleton kapitany, Jacque
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ezredes torténete) hosei is; a parvenilk legel6szor Marivaux-nal tiinnek fol (4 felvergddott paraszt); kalandorok
Smollett hosei is. Kivételesen mélyen és atfogodan stiriti a szamar, a szélhamos, a [END-p292] ,,picaro”, a
szolga, a kalandor, a parvenii, a szinész helyzetének valamennyi sajatossagat Rameau unokadccse Diderot-nal:
benne nagyszeri mélységgel és erdvel épp a maganélet ama ,,harmadikjanak” filozoéfidja szolal meg. Olyan
ember filozofigja ez, aki csupan a maganéletet ismeri, anélkiil azonban, hogy 6 maga is részese volna, helye
volna benne — emiatt éles szemmel, teljes meztelenségében latja azt, el tudja jatszani valamennyi szerepét, de
anélkiil, hogy barmelyikkel eggyé olvadna.

A nagy francia realistaknal — Stendhalnal és Balzacnal — a bonyolult szintetikus regényformakban a
kalandor és a parvenii csorbitatlan teljességgel tartja meg tovabbra is formaszervezo jelentdségét. Regényeik ma-

99

sodik sikjan ott mozog a maganétet ,harmadikjainak” szamos mas figurdja is — kurtizanok, prostitudltak,
kerit6k, szolgak, nétariusok, uzsorasok, orvosok stb.

A kalandor és a parvenii a klasszikus angol realizmusban — Dickensnél és Thackeraynél — kisebb
szerepet jatszik. Masodszerepeket tolt be (kivétel Thackeray Hitisdg vasdardanak Rebecca Sharpja).

Jelzem, bizonyos mértékig és kiilonbozo sajatsagos formdkban a fentiekben elemzett Osszes jelenség
megtartotta a metarmorf6zis mozzanatat is: a szélhdmos valtogatja szerepeit és alarcait, a koldusbodl gazdag em-
ber lesz, a hontalan csavargd arisztokratava, a rablé és csirkefogd blineit megbano jo kereszténnyé valtozik at
stb.

A szélhamos, a szolga, a kalandor, a keritd stb. alakja mellett a regényforma a maganélet titkainak
megleséséhez ¢s kiflirkészéséhez egyéb, kiegészitdé modszereket is kialakitott, amelyek néha ugyan igen
szellemesek és finomak, de tipikus, lényegi jelentdségre nem tettek soha szert. Példaul Lesage Santa Ordoge (az
azonos cimil regényben) leemeli a hazak tetejét, hogy igy mutassa be a maganéletet azokban a pillanatokban is,
amikor hozza semmilyen ,harmadik” nem férkézhet kozel. Smoliett Piciele peregrinusiban a hos
megismerkedik egy tokéletesen siiket angollal, akinek jelenlétében mindenki tartozkodas nélkiil mer beszélni min-
denrdl (éppugy, mint a szamar Lucius eldtt); a tovabbiakban azonban kideriil, hogy az illetd egyaltalan nem
stiket, csupan azért tettette a siiketséget, hogy igy kifiirkészhesse a maganélet titkait.

Ilyen tehat Luciusnak mint szamarnak, a maganélet megfigyeldjének dontd fontossagu pozicidja. De vajon
milyen id6sikon bontakozik ki a kdznapok e privat élete? [END-p293]

A mindennapi 1d6 sem Az aranyszamdrban, sem a kdznapi antik kalandregény egyéb példaiban nem
ciklikus. Altalanossagban elmondhat6, hogy egy és ugyanazon mozzanatok (jelenségek) ismétlddése, periodikus
visszatérése nem jatszik benniik szerepet. Az 6kor irodalma csak a foldmiivelési munkak ciklikus, idealizalt
mindennapi idejét ismerte, amely szorosan Osszefonddott a természeti és a mitologiai idovel (e fejlodés 6
allomasai: Hésziodosz-Theokritosz-Vergilius). A regény mindennapi ideje ettdl a ciklizalt id6tdl — és annak
Osszes valtozatatol — élesen kiilonbozik. Mindenekeldtt teljesen elszakadt a természettdl (¢s minden természeti és
mitoldgiai ciklikussagtol). A mindennapok sikjanak ez a természetb6l vald kiszakadasa még kiilon hangsulyt is
kap. Apuleiusnal a természeti motivumok minddssze a biin-vezeklés-boldogsag sorba illesztve jelentkeznek
(lasd példaul a Lucius visszavaltozasat megel6z6 tengerparti jelenetet). A mindennapisag itt mindig pokol vagy
sir, ahol nap nem siit, €s csillag nem kuszik fol az égre. Ezért a mindennapi élet itt az igazi élet fonakjaként

jelenik meg. Kozéppontjaban tragarkodasok allnak, azaz a testi szerelem fondk megnyilvanulésai, elszakitva a
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gyermekek nemzésétdl, a nemzedék valtasatol, a csalad és az emberi nem folytatasatol. A mindennapi élet itt
mindig phallikus, logikaja a perverzitasok logikdja. De a kdznapokat Gsszefogd nemiség kdvetkezményei (meg-
csalasok, a semmiségek miatti gyilkossagok stb.) mellett a mindennapi élet masfajta mozzanatai is lathatova
valnak: er0szakos cselekmények, lopasok, a legkiilonb6zobb csalasok, verekedések stb.

A maganélet hétkoznapjainak e posvanyaban az id6 nem egységes, €s nem lezart. Kiilonallé szelvényekre
hull szét, amelyek a mindennapisag egyedi epizddjait olelik fol. Az egyes epizodok — kivaltképp a realisztikus
betétnovellakban — zartak és befejezettek, a tobbi mozzanattdl elszigetelodnek, ¢és beérik onmagukkal. A
mindennapok vilaga diffuz, széthullo, hijan van a lényeges belsé Osszefiiggéseknek. Benne nem érvényesiil
semmilyen egységes iddbeli sor, sem annak sajatsdgos torvényszeriisége ¢és sziikségszertisége. A koznapi élet
id6szelvényei ezért a regény meghatarozo tengelyvonalara — a vétek-biintetés-vezeklés-megtisztulas-boldogsag (s
ezen beliil is konkrétan a biintetés-vezeklés) sorra — mintegy merdlegesen helyezkednek el.

Ez az id0, szétszabdaltsaga és naturalisztikussaga ellenére, nem teljesen passziv. Egészében véve a Luciust
megtisztitd biintetésnek nevezhetjiik, [END-p294] egyes epizddjaiban pedig tapasztalat gyanant szolgal Lucius
szamara, melyben foltarul szemei el6tt az ember igazi természete. Maga a mindennapi vilag Apuleiusnal statikus,
nincsen benne semmilyen valtozas (és emiatt nincsen semmilyen egységes mindennapi idé sem). De kibonta-
kozik benne a tarsadalom valtozatossaga. Ebben a sokféleségben ugyan szocialis ellentmondasok még
nincsenek, de a mélyén mar ott rejlenek. Amennyiben ezek az ellentmondasok a felszinre bukkannanak, a vi-
lag mozgasba jonne, inditd 10kést kapna a jovo felé, az id6 kiteljesedne és torténeti idévé alakulna. Az
antikvitasban azonban — s ez Apuleiusnal sincs masként — a folyamat még nem fejez6dott be.

Petroniusnal ez a folyamat tagadhatatlanul tovabbjut. Az 6 vilagaban a tarsadalom valtozatossaga mar-
mar ellentmondésossa valik. Ennek megfeleléen az 6 vilagdban csiraformaban feltiinnek a torténeti id6
nyomai is, példaul a korszak sajatos ismérvei (akar Trimalchio lakomajanak leirasaban, akar maganak
Trimalchio alakjanak abrazolasaban). Mindamellet e folyamat még egyaltalan nem tekinthetd nala sem tel-
jesnek.

Petronius Satyriconja — mint korabban mar emlitettilk — a mindennapi kalandregénynek ugyanehhez a
tipusahoz tartozik. De a kalandidg itt igen szorosan fonodik eggyé a mindennapi id6vel — a Safyricon emiatt joval
kozelebb all az eurdpai tipusu pikareszk regényhez. A hdsok vandorlasai és kalandjai (Encolpiosé meg a
tobbieké) nem valamely jol kivehetd atvaltozésra, avagy vétek-bosszi-vezeklés tipusii eseménylancolatra
épiilnek. Ezt itt egy — igaz, ezzel analog, de letompitottan és parodisztikusan hangz6 — masik motivum, a
folbosziilt Priapus istenség altali iildoztetés valtotta f0l (amely viszont Odiisszeusz és Aeneas bolyongasainak
tulajdonképpeni ereddjét parodizalja). De a hsok viszonya a mindennapok privat életéhez itt is ugyanolyan,
mint amilyet a szamarra valt Lucius esetében lattunk.

A mindennapi kalandregény tipuséba tartozo szentéletrajzokban a metamorf6zis mozzanata Iép az elsd
helyre (btinds élet-valsag-vezeklés-szentté valas). A mindennapi kalandsik itt vagy mint a biinds élet leleplezése,
vagy mint blinban6 vallomas szerepel. Ez a forma — s kiilondsen az utdobbi — mar az antik regény harmadik
tipusaval érintkezik.

Harmadik tipusként az életrajzi regényt tartjuk szamon. Igaz, ilyen regémyt — tehdt olyan nagy

terjedelmii életrajzi miivet, melyet sajat ter- [END-p295] minologiank szerint regénynek nevezhetnénk — az 6kor
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nem hozott létre. Ugyanakkor egész sor olyan lényeges Onéletrajzi és életrajzi format dolgozott ki, amelyek oriasi
hatassal voltak nemcsak az europai életrajz és onéletrajz, hanem altalaban az egész eurdpai regény fejlédésére
is. Ezeknek az antik formaknak az alapjat a biografiai id6 0j felfogasa és az ¢€letpalyajat befutdé ember ujszerti

abrazolasa alkotja.

Az eddigiekben csak azokat a nagy, tipologiailag megszilardult kronotoposzokat elemeztiik, melyek a
regény korai fejlédési szakaszaiban annak legfontosabb miifaji valtozatait meghatdroztak. Most viszont,
elemzésiink végén, nagy altalanossagban — bar sziikségszerlien igen roviden — jellemezni kivanunk néhany olyan
lényeges kronotoposzt és kronotopikus értéket is, amelyek kiilonb6z6 egyéb nagy miifaji egységeknek — s ezen
beliil egész sor késobbi regény-kronotoposznak — valtak alkotoelemeivé.

A kronotoposz a miiben mindig olyan értékelé mozzanatot foglal magaban, amely a miivészileg
objektivalt kronotoposz egészébdl csupan absztrakt elemzés segitségével emelhetd ki. A miivészetben az id6- és
a térbeli determinacid egymastél soha nem vélaszthatdo el, és mindig emociondlisan-értékeld arnyalatok
szinezik. Az elvont gondolkodés az id6t és a teret természetesen kiilonvalasztva is bemutathatja, és elvonat-
koztathat ezektSl az emocionalis-értékeld mozzanatoktol. Am az eleven miivészi szemlélet (amely — mondanunk
sem kell — gondolatteli, csakhogy ezek a gondolatok nem absztraktak) semmit sem valaszt el, és semmitdl nem
vonatkoztat el. fgy a kronotoposzt is csak a maga teljességében, egész mivoltaban tudja megragadni.

Az olyan motivumok, mint a talalkozas-elvalas (elszakadas), a veszteség-visszaszerzés, a keresés-fellelés, a
felismerés-félreismerés stb., nemcsak a kiilonb6z6 korszakokban sziiletett, mas €s mas tipusu regények sziizséibe
illeszkednek be azok alkotdelemeiként, hanem mas irodalmi miifajok — epika, drama, s6t lira — alkotasainak
szilizséibe is. Ezek a motivumok természetiiknél fogva mar eleve kronotopikusak (igaz, minden miifajban sajatos
modon azok).

El6szor is vessiink egy pillantast a minden bizonnyal legfontosabb motivumra: a talalkozasra!

Az idébeli meghatarozottsag — mint ezt a gorog regény elemzésekor [END-p296] mar kimutattuk —,
tehat az ,,egy és ugyanazon idoben” torténd koriilhatarolds, minden talalkozasban elvalaszthatatlan a térbeli
meghatarozottsagtol (,,egy €s ugyanazon a helyen”). De megmarad ez a kronotopikussag a negativ motivumban
— azaz akkor is, ha ,,nem talalkoztak™ —, csakhogy ilyen esetben a kronotoposz vagy egyik, vagy masik tagja
negativ eldjellel szerepel: nem taldlkoztak, mert nem egyszerre érkeztek a megadott idoben ugyanarra a helyre,
illetve egyazon id6ben mas helyeken tartézkodtak. Az idd- és térbeli determindcié szétszakithatatlan (de nem
megkiilonboztethetetlen) egysége a talalkozas kronotoposzéban elementarisan pontos, formalis, Ugyszolvan
matematikai jelleget mutat. Természetesen azonban e jelleg absztrakt. 1zolalt helyzetben ugyanis a talalkozas
motivuma nem képzelhetd el: mindig alkotéelemként épiil be mind a sziizsébe, mind a mi egészének konkrét
egységébe, igy ebbdl eredden egy 6t magaba foglald konkrét kronotoposzba agyazodik — a gordg regényben a
kalandidébe és (az idegenség érzése nélkill megjelend) idegen orszagba. A taldlkozas motivuma miivenként
valtakozva mas és mas konkrét arnyalatokat kap, s ezek kozé tartoznak az emocionalisan értékel6 arnyalatok is
(a talalkozas lehet kivanatos vagy szandékolatlan, 6romteli vagy szomort, néha félelmet keltd, de lehet ambi-
valens is). Jelentése szerint lehet félig vagy egészen metaforikus, és végezetiil esetenként lehet szimbdlum is
(méghozza néha igen mély).

A talalkozas kronotoposzaban az idobeli mozzanatokon van a hangsuly; e talalkozas kitiinik magas foka
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intenzitasaval, emocionalis értékelésével. Az ut kronotoposza, amely szorosan Osszefligg vele, Jollehet
kiterjedése szempontjabol tagasabb, az emocionalis értékelések intenzitasa tekintetében joval szegényesebb. A
talalkozasok a regényben rendszerint ,,utkdzben” torténnek. Az Gton (,,a nagy uton”) egy bizonyos id6- és térbeli
pontban a legkiilonb6zobb emberek — kiilonféle tarsadalmi rétegek, allapotok, hitvallasok, nemzetiségek,
életkorok képvisel6i — tér- és idObeli utjai keresztezik egymast. A véletlen itt Osszehozhat olyanokat, akiket
normalis koriilmények kozott elvalaszt egymastol a tarsadalmi hierarchia és a térbeli tavolsag, itt el6fordulhat
barmilyen kontraszt, 6sszeiitkozhetnek és egymasba fonddhatnak a legkiilonfélébb emberi sorsok. Az emberi
sorsok és életek tér- és idébeli sorai itt egészen sajatsigos modon kapcsolodnak, ama szocidlis distancidk altal
bonyolitva és konkretizalva, amelyeket meghaladnak. Innen indulnak ki az esemé- [END-p297] nyek, melyek
itt is zajlanak le. Az id0 itt ugyszolvan beleoldddik a térbe, és (utat képezve) benne zajlik — s épp ez a magyarazata
az ut kolondsen gazdag metaforizacios lehetdségeinek: ,.életit”, ,,qj Utra 1épni”, ,torténelmi Gt stb.; az uttal
kapcsolatos metaforak igen valtozatosak és soksikuak ugyan, f6 tengelyiik azonban mindig az id6 folyasa.
Hatalmas jelentdsége van az irodalomban az ut kronotoposzanak: ritka az olyan mt, ahol az Ut-motivum
semmilyen valtozatban nem szerepel: annal tobb olyan akad viszont amely kozvetleniil az it kronotoposzara,
ut-kdzbeni talalkozasokra €s kalandokra épiil.

A XVIIL. szazad végén Angliaban, az ugynevezett ,,gotikus” vagy ,,fekete” regényben alakul ki és szilardul
meg a regényesemények leforgatdsanak 1j territériuma, a ,,varkastély” (ebben az 10j szerepkorben el6szor
Horace Walpole Otrantoi kastélyaban, késobb Radcliffnal, Lewisnél stb.). A varkastélyban minden zug ,,id6t61
terhes”, s6t, a szlikebb értelemben vett torténelmi id6tél — azaz a torténelmi mult idejétol — az. A var az a
hely, ahol a feudalis kor hatalmassagainak — s ezzel egyszersmind a mult torténelmi alakjainak — élete folyt,
lathat6 alakban benne halmozddtak f6l — az épitmény kiilonféle részeiben, a berendezésben, a fegyverzetben,
az 6sok arcképcsarnokaban, a csaladi levéltarakban, a dinasztikus 6roklédés specifikus emberi viszonylataiban,
az Oroklési jogok atruhdzasanak formaiban — elmult korok és nemzedékek nyomai. Legvégiil, a legendak és a
hagyomanyok elmult események emlékeivel teszik ¢élové a kastély és komyéke minden zugat. Ezek a
koriilmények toltotték fol a varkastélyt azzal a sajatszer(i sziizsétartalommal, mely a gotikus regényekben
realizalodott.

Mivel a varkastély idébelisége mindig torténelmi iddbeliség, e kronotoposz meglehetésen fontos
szerepet jatszott a torténelmi regény fejlédése folyaman. A var a multbol bukkant eld, és a multba tért vissza.
Igaz persze, hogy az id6 nyomanak itt mindig van némi muzeumi vagy antikvariumi jellege. Walter Scottnak
azzal sikertilt elkeriilnie ezt a veszélyt, hogy alapvetden a kastély legendaira orientalodott és arra a kapcsolatra,
amely a kastélyt a torténetien folfogott és értelmezett tajhoz flizi. A tér- és idébeli mozzanatok szerves
Osszeforrottsaga a ,,varkastélyban” — és tartozékaiban —, tovabba e kronotoposz torténelmi intenzitasa voltak
azok a tényezOk, amelyek a torténelmi regény kiilonbozé [END-p298] fejlddésszakaszaiban a kronotoposz
kivételes miivészi produktivitasanak eléfeltételeit alkottak.

Stendhal és Balzac regényeiben az események lefolyasanak egy merdben U kozege alakul ki, a — tag
értelemben vett — ,,fogaddszalon”. Természetesen nem 6k voltak e szempontbol a legelsok, de mégiscsak énaluk
bontakozott ki teljes egészében a szalon mint a regény tér- és idobeli sorainak legfontosabb keresztezodési

szinhelye. A sziizsé és a kompozicid szempontjabol itt zajlanak le a talalkozasok (amelyek — a korabbiaktol
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eltéréen — mar nem hangsulyozottan véletlen talalkozasok valahol ,,utk6zben” vagy ,.egy idegen orszagban”),
itt bonyolddnak az intrikdk szalai, itt futnak keresztiil a h6sok viszontagsagainak szalai, nemegyszer még a
végso feloldas is itt kovetkezik el, és végiil — s ez kiilondsen fontos — itt folynak a dialégusok, amelyek jelentGsége
a regényben rendkiviil megndvekedett, s itt valik lathatova a hésok jelleme, ,.eszméje”, ,,meghatirozo
szenvedélye” is.

Teljesen érthetd, miért ilyen nagy a jelentdsége a sziizsé és a kompozicidé szempontjabol a szalonoknak. A
restauracio €s a juliusi monarchia szalonjai a politikai és iizleti élet barométerei, itt sziiletnek €s semmisiilnek
meg a politikai, iizleti, irodalmi, tarsadalmi reputéciok, itt kezdédnek és tdrnek derékba a nagy karrierek, itt
sziiletnek a nagypolitikai ¢és a pénziigyi dontések, itt dol el a torvénytervezetek, a konyvek, a szindarabok,
egyes miniszterek €s kurtizan énekesnok sikere vagy bukésa; itt az 01 tarsadalmi hierarchia ugyszolvan minden
lépcsoéfoka képviselve van (egy helyen és egy idOben fut Ossze); és legvégiil: itt konkrét és lathatdo formakban
nyilvanul meg az ¢let 0j gazdajanak, a pénznek mindeniitt jelenval6 hatalma.

De mindebben az a legfontosabb, hogy a szalonban — jobban, mint barhol masutt — &sszefonddva
jelentkezik az élet torténelmi érvényll, tarsadalmilag nyilvanos szféraja, és a magan-, s6t, akar kizarélagosan
privat oldal; itt szétbogozhatatlanul egyiitt ¢l a merdben maganéleti intrika a politikai vagy pénziigyi
intrikékkal, az allamtitok a haldszobatitkokkal, a torténelmi sor a mindennapi és az életrajzi sorral. Ezen a he-
lyen ugyszdlvan bestirisodnek, kondenzalddnak a torténelmi, a biografiai és a mindennapi id6 lathato,
szemlélhet6 jegyei, masfeldl viszont ezek a legszorosabban egymasba nének, és egyiittesen adjak a kor egysé-
[END-p299] ges ismérveit. A torténelmi korszak érzékletes, lathato és sziizsében abrazolhatd korré alakul at.

Természetesen a legnagyobb realistaknal — Stendhalnal és Balzacnal — a tér- és az iddsorok
keresztez6désének, az id6 térbeli stiritésének szinhelye nem kizarolag a szalon. Balzac kivételes érzékkel tudta a
térben ,,latni” az id6 folyasat. Elég, ha arra gondolunk, miképpen abrazolja Balzac a hazakat materializalodott
torténelemként, az utcakat, a varost, az épiileteket, a falusi tajat az id6, a torténelem altali formalodasuk
vetiiletében.

Nézziink még egy példat a tér- és idOsorok keresztezodésére! Flaubert Bovarynéjaban a cselekmény
szinhelye a provincialis kisvaros. A nyarspolgari vidéki varoska és ennek fiilledt életmodja rendkiviil elterjedt
regényszinhely — Flaubert eltt és utan is — a XIX. szazadban. E varoska tobb valtozatban is ismert — kozottiik is
az egyik legfontosabb az idilli kisvaros (a regionalistaknal). Itt csak a flaubert-i véltozatra tériink ki (noha
valdjaban ez nem Flaubert-tdl ered). E kisvaros a ciklikusan folyé mindennapi id6 helye. Benne nem események
zajlanak, hanem csupan minduntalan ismétlodo ,léthelyzetek”. Az idd itt teljesen mentes a tOrténelem
elérehaladd mozgasatol, s sziik korokben mozog: napok, hetek, honapok vagy az egész ¢let korében. A napok itt
nem napok, az évek nem évek, az élet nem élet. Naprol napra ugyanazok a mindennapi cselekvésformak,
ugyanazok a beszélgetési témak, ugyanazok a szavak stb. ismétlodnek. Az emberek ezen az idon belill esznek,
isznak, alusznak, feleségiik van, szeretdt tartanak (akiben semmi regényesség nincsen), kicsinyes intrikakkal
veszkolddnek, szatocsiizleteikben vagy irdasztalaik mogott szunyokalnak, kartyaznak és pletykalkodnak. A
koznapisagba zarddott élet ciklikus ideje ez. JOl ismerjiik szamos valtozatban — Gogol, Turgenyev, Gleb
Uszpenszkij, Scsedrin, Csehov miiveib6l. Ez az id6 egyszeri, nyersen materialis, er0sen 0Osszenott a

legk6zonségesebb szinhelyekkel: a kisvaros hazacskaival és szobdival, az almos utcakkal, a porral és legyekkel,
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a klubokkal, biliardasztalokkal stb. Az id¢ itt teljesen eseménytelen, emiatt Ggy tlinik, mintha megallt volna. Itt
nincsenek se ,.talalkozasok”, se ,,elvalasok™. Ez az id0 siir(i, nyulds, és ugyszolvan belemaszik a térbe. Ezért az
egész regény meghataroz6 ideje nem is lehet. Az irok altaldban alarendelt idébeliségként hasznaljak,
Osszefonjak mas, nem ciklikus idébeli sorokkal, vagy az utobbiakkal félbeszakitjak, és [END-p300] gyakran
hasznaljak a kontraszthatas kedvéért, eseménydus €s energikus idosorok hatteréiil.

Meg kell itt emliteniink még a nagy emociondlis értéktartalmakkal teli kiiszob-kronotoposzt; kisérheti
ugyan a talalkozasi motivum is, a leglényegesebb kiegészitése mégis a valsag és az életre szolo fordulat
kronotoposza. Maga a ,,kiiszob” szo a redlis jelentés mellé mar a mindennapi beszédben is metaforikus jelentést
kapott, és dsszekapcsolodott az €letre sz016 fordulat, a valsag, az ember egész ¢letét megvaltoztatd dontés (avagy
a dontésképtelenség, a kiiszob atlépésétdl valo félelem) mozzanataval. Az irodalomban a kiiszob motivuma
mindig metaforikus és szimbolikus, néha nyilt, tobbnyire azonban implicit alakban. Példaul Dosztojevszkijnél a
kiiszob, illetve az olyan vele hataros egyéb kronotoposzok, mint az utca és a tér, a cselekmény f6 szinhelyei,
olyan helyek, ahol a valsagesemények bonyolodnak: a bukasok és a foltimaddsok, az 1jjasziiletések, a
gyanusitasok, az ember egész életét meghatdrozé dontések. Az id6 ebben a kronotoposzban Iényegében mindig
pillanatnyi, valahogy tartam nélkiili, és kilog a biografiai id6 normal menetébdl. Ezek a dontd pillanatok
Dosztojevszkij miiveiben belefolynak a misztérium- és karnevalidé nagy atfogd kronotoposzaiba.
Dosztojevszkijnél az utcakon és a falakon beliil — foleg a szalonokban — folyd tomegjelenetekben mintegy 1j
életre kelve, Ujult erdvel sugarzik a karnevalok és misztériumok &si koztere. Ezzel persze Dosztojevszkij
kronotoposzait tdvolrol se meritettiik ki: ezek éppoly bonyolultak és valtozatosak, mint a benniik 4;j életre kelt
hagyomanyok.

Dosztojevszkijtdl eltéréen, Lev Tolsztoj miivészetében az alapvet6 kronotoposz a nemesi hazak és birtokok
belsd terében zajlo biografiai id6. Persze ez nem azt jelenti, hogy Tolsztoj miiveiben nincsenek valsagok,
bukasok, tjjasziiletések és foltamadasok; azonban ¢nala ezek sosem pillanatnyiak, és minden zokkend nélkiil,
erdsen agyazodnak bele a biografiai id6 folyamataba. Szemben Dosztojevszkijjel, Tolsztoj szerette, ha az id6

hosszan tart és elhtizodik.

Az irodalmi alkotasok id6- és térbeli viszonylatainak kutatasa csak a kdzelmultban kezd6dott meg, de a
hangsuly ezen beliil is f6leg az id6beli vonatkozasokra kertilt, amelyek ekdzben elszakadtak a mindenképp csak
veliik 0sszefliggésben érthetd térbeli vonatkozasoktol, azaz nem allt [END-p301] rendelkezésre a poétika e
teriiletének elemzéséhez az itt nélkiilozhetetlen kdvetkezetesen kronotopikus modszer. Azt, hogy az altalunk
javasolt moédszer mennyire bizonyul termékenynek, csupan az irodalomtudomany tovabbi fejlodése soran tudjuk

majd felmérni.

Konczol Csaba forditasa

[END-p302]
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