A. Veszelovszkij: A szüzsé poétikája
in. Az irodalom elméletei II., szerk. Thomka Beáta, Pécs, Jelenkor, 1996.

195. A történeti poétika feladata: a hagyományos elbeszélés határainak és szerepének kijelölése a személyes alkotófolyamatban.

196. formulák és sémák

szó → marad

az általa keltett képzetek és érzetek → változnak → szimbolikussá, általánossá válnak

költői nyelv → detritus (szövettörmelék) → nyelv + a költői alkotás alapvető formái

a költői szüzsében is vannak sémák és formulák, amelyek képesek új tartalommal töltődni, szimbólummá válni

modern elbeszélő ir.: bonyolult szüzsészerűség, fotografikusság

197. Mi nem a szüzsészerűség? Szüzsészerűség ≠ mesék, mesetípusok osztályozása, motívum

motívum → formula → alapvető képi séma, amely az ember legalapvetőbb feltevéseire válaszol (Miért foltos a leopárd?)

198.

A motívum szüzsévé válik az elrendezés, a megnövekedett szabadságfok és tudatosság hatására ; szüzsé → magán viseli az alkotás aktusának, a szerkesztésnek a jegyeit

198-199. „A szüzsék bonyolult sémák, amelyek ábrázoló rendszerében az emberi élet és pszichikus ismert tényei általánosultak, a mindennapi valóság váltakozó formái szerint.”

199. általánosulás → együtt jár a cselekmény [+] vagy [-] értékelésével

cselekmény sematizálása → szereplők, típusok sematizálása

mese és mítoszsémák hasonlóságának oka: a mindennapi életben megfigyelt motívumokat viszik át a természetfeletti világgal kapcsolatos történetekre (eposzokban is)

200. sok-sok újra és újra feldolgozott téma (Shakespeare dr-i, Don Juan-történetek)

201. minden nép irodalmában végbement az a folyamat, mely során a motívumok természetes sematizáció során, átmenetek útján szüzsékké váltak.

nem minden nép jutott el a kompozícióig, azaz a nem mechanikus alkotásmódig

202. szüzsészerűség története: Boccaccio novelláinak előélete és története azóta, Shakespeare, egyéb klasszikus szüzsék

203. Motívum és szüzsé

költői stílus története→ képek, motívumok, paralelizmusok története, ismétlődése, közössége

ezek oka: 
1. pszichológiai folyamatok egysége



2. történeti hatások

a költő ezzel a stilisztikai szótárral operál, eredetiségét korlátozzák a motívumok

205. Motívum: „legegyszerűbb elbeszélői egység, mely képszerűen felel meg az ősközösségi értelem vagy a köznapi megfigyelés elvárásainak.”

Kulcs: mindennapi vagy pszichológiai feltételek hasonlósága

Pl.: lányszöktetés, eltévedés az erdőben, hold – Vince, holdfogyatkozás magyarázatai

szüzsé: motívum-kombinációk

206. variálódó szüzsék, pl.: Faust-variációk

költő-szüzsé viszony: személyes alkotás

anekdota: véletlenül adódott szüzsé

207. roman d’avanture: öröklött sémák

modern regény: nem tipikus, a veleje nem a fabulában, hanem a típusokban van.

B. Eichenbaum: A formális módszer elmélete
5. formális módszer: az irodalomtudomány önállóságáért és konkrétságáért vívott harc során alakult ki

6. formális módszer 
≠ osztályozások, dogmák




→ munkahipotézisek: „A tudományt nem az igazságok felállítása, hanem a hibák leküzdése élteti”

7. elszakadás az esztétikától

formális módszer (egzaktság) ↔ miért szép? mi a művészet célja?

→kerüli az általános problémákat, a konkrét problémákra összepontosít (közelről szemléli a művet) ↔ szimbolisták

10. felállította az irodalmi tény fogalmát, s igyekszik ezekkel a tényekhez egyfajta objektív-tudományos viszonyt kialakítani ↔ filozófiai előfeltevések, pszichológiai és esztétikai elméletek, művészet ideologikus elméletei

11. R. Jakobson: „Az irodalomtudomány tárgya nem az irodalom, hanem az irodalmiasság, vagyis az, ami az adott műalkotást irodalmivá teszi.”

eddig az irtört.: rendőrség, amely nyomozott „az értelmezés” után egyfajta diszciplina-vegyülék segítségével: filozófia, pszichológai, politika, történelem (spekulatív esztétika mint módszer) ; az irodalmi tényeket más humán tudományokból való tényekkel mérték össze

OPOJAZ módszere: az iri nyelv és a hétközapi nyelv összehasonlítása (NYELVÉSZET!)

12. Jakubinszkij: A költői nyelv hangjairól
- pragmatikai aspektus:

gyakorlati nyelv ↔




nem gyakorlati nyelv



célja: közlés





a nyelvi képzetek önértékre



a nyelvi képzeteknek (hangok, morfémák)

tesznek szert



nincs önértéke → közlés eszközei

futuristák: értelmen túli nyelv → az önérték végletes lemeztelenítése

futuristák + formalisták ↔ szimbolisták

V. Sklovszij: A költészetről és az értelmen túli nyelvről

13. Potyebnya elméletének (→ költészet = képekben való gondolkodás) felülvizsgálata

az esztétikum kulcsa: a szavakban és a hangokban az értelmen túli elem megragadása, pl. az artikulációban való gyönyörködés ; a vers hangjai: vmi mögöttes kifejeződései (ezt a szimbolista esztétika is elfogadja), 14. semmilyen kapcsolatban nincsenek a képpel, önálló nyelvi funkciójuk van

Brik: Hangismétlések

a költői nyelv hangszerelése nem eszköz vmi kifejezésére, hanem ő maga az irodalom, a költészet

15. Potyebnya, szimbolisták


↔
formalisták

költészet = képszerűség



„A művészet specifikus volta nem a ritmus, hangok, szintaxis: másodlagos 

műalkotásba bekerülő elemekben

tartalom és forma harmóniája


magukban, hanem az elemek sajátos

forma és tartalom= költemény


felhasználásában fejeződik ki”








a forma új fogalma

Sklovszkij: A szó feltámasztása (1914)

hivatkozik Potyebnyára, Veszlovszkijra

a forma érzékelhetősége a művészi befogadás specifikus jellemzője ; azaz a művészi befogadás során a formát éljük át

16. forma: teljesség ; konkrét-dinamikus mozzanat ; önmagában, minden kölcsönösségi viszonyon kívül tartalmas

irtud.: konkretizálni a forma érzékelésének elvét úgy, hogy az lehetővé tegye a tartalomként felfogott forma elemzését

Sklovszkij: A művészet mint fogás

változás a költészetben: a képek mindig ugyanazok ; az elrendezés elvei sajátosak, azok változnak

a költészet tört-e során tehát nem a képszerű gondolkodás változik, hanem az elrendezés

költői kép: a költői ny. eszköze a többi eszköz (ismétlés, parabola, stb.) közt

eltávolítás eszköze


↔

művészi ökonómia

megnehezíteni a befogadást



mihamarabbi, minél pontosabb megértés

növelni annak időtartamát



automatizmus a befogadásban

a tárgy megláttatása




a tárgy felismerése

nézőpont

18. cél: tartalom és forma hagyományos korrelációjának megsemmisítése

fogás: a kompozíció fogásai, a cselekmény fogásai

19. Sklovszkij cselekmény- és regényelméleti munkái: Don Quijote, Tolsztoj, Sterne: Tristram Shandy

	Veszelovszkij: cselekmény = motívumok összekapcsolása

forma → elvont

20. az epikus ismétlések oka az ősi gondolkodásmód mechanizmusa

(genetikailag igaz, de nem világítja meg a jelenséget mint irodalmi tényt)

irodalom és lét kapcsolata

az élet egy-egy eseménye: magyarázat lehet egy-egy irodalmi tényre

etnográfiai elv „etnografizmus

- az irodalmi fogás specifikus voltának mellőzése

- az elméleti és evolúciós szp genetikus szpra cserélése

az ősi költészetet a lét szülte (szinkretizmus)

- az új forma születése → új tartalom születését eredményezi
	Sklovszkij: cselekmény ≠ mese, fabula ; a hangsúly nem a tematikáján, hanem a szerkezetén van 

forma → nem elvont többé → irodalmi tény

a cselekményszövés mikéntje a stílus fogásai közé kerül

pl.: az eposz lépcsőzetes felépítése, a cselekmény feldarabolása, fékezése → egyazon súllyal esik a latba, mint a hangismétlések

nem magyarázat egyetlen irodalmi tényre sem

poétika → irodalmi funkció magyarázata

fogás: az anyag sajátos felhasználása

„A genetikai szempontú vizsgálat során (...) figyelmen kívül hagyják az életanyag kiválasztását, transzformációját, szerkezeti szerepét, s végül arra sem fordítanak figyelmet, hogy a lét eltűnik, irodalmi funkciója pedig nemcsak mint egyszerű csökevény marad meg, hanem mint irodalmi fogás, amely jelentőségét a léttel való kapcsolatán kívül is megőrzi.”


B. Kazanszkij: A történeti poétika eszméje (1926.)

21. ir. fejlődése vagy irtört.? → az új forma más, régi formák viszonylatában jelenik meg (nem új tartalmak viszonylatában) ; az új kor a régi formákat már nem tartja művészi jellegűeknek

az irtört. a kialakult formai kánon állandó megszegése

F. Brunetière: „az ir. történetében érvényesülő valamennyi hatás közül a műalkotásnak a műalkotásra gyakorolt hatása a legfontosabb.”

E.: „az iri alkotás befogadása nem izoláltan, önmagában véve történik ; formájának érzékelése más műalkotások közegében valósul meg.”

formalizmus: több, mint sémák és 22. osztályozások készítése

motiválás, motiváció fogalma

a. a cselekményszövés különböző fogásainak feltárása (lépcsőzetes szerk., paralelizmus, keretesség, összefűzött anekdoták) → a mű szerkezete

b. az anyagát képző elemek: mese, motívumok, hősök, eszmék → motiválás
23. Sklovszkij cselekmény ≠ események (mese, fabula = anyag, a cselekmény megformálásának anyaga) leírása ; cselekmény = szerkezet
Don Quijote: a szerkezet és a cselekmény uralma az anyag, a fabula felett

Anyegin ≠ hős + Tatjána, hanem a mese a kitérőkkel együtt

„A művészet formáit művészi törvényszerűségeik és nem hétköznapi motiváltságuk magyarázza meg.”

Hogyan készült Gogol Köpönyege? 1919.

„szkaz” fogalma: cselekmény nélküli novella szerkezeti eleme

eleven nyelvi érzelmek és képzetek építik a művet

25. szimbolisták: megszüntetni a vers és a próza határait

a prózában mértéket kerestek (Belij), a versben szabadverset alkottak

↔ formalisták: ragaszkodtak a műnemek határaihoz

26. a vers mint olyan problematikája tisztázatlan

O. Brik: A ritmikai és szintaktikai figurák

ritmus és versmondat összekapcsolása (hasonló léptékű ugrás, mint a cselekmény és a szerkezet összekapcsolása)

a verselmélet a ritmus kidolgozásának útjára lépett (akusztikai és egyéb elemek)

27. Eihenbaum: A vers dallama
vers: sokak szerint a fonetika és a szemantika határán áll

felhívja a figyelmet a ritmikai-szintaktikai jelenségekre is

28. domináns fogalma: legfontosabb rendező elv, amely a költői stílust szervezi

dallam és zeneiség fogalma

három lírai stílus: szónoki, énekelt, beszélt

„A tudományos munkában a legfontosabbnak nem a sémák felállítását, hanem a tények meglátásának képességét tartom.”

Nem az elmélet a megdönthetetlen, hanem a tények, amelyeken alapul. Az elméletre csak a tény (akár irodalmi tény) megtalálásához van szükség

B. Tomasevszkij (1924.): Az orosz verselés
metrika háttérbe szorítása, ritmus és versszerkezet összekapcsolása

„A ritmus feladata nem a fiktív peonok betartása, hanem az expiratorikus (kilégzési) energia egyetlen hullám – a vers – határain belüli elosztása.”

↔ Belij szimbolista iskolája elleni kirohanás

A versritmus problémája (1922)

A versritmus fogalmát kiterjeszti a vers felépítésében részt vevő nyi elemek egész sorára

vers → egy sajátos nyelv ; ritmus-fogalomra felépített versszintaxis

„A vers nyelve hangzásában megszervezett nyelv”

cél: a metrum és rím nélküli vers is versnek legyen nevezhető

30. R. Jakobson: A költői ny. elmélete (1923.)

gyakorlati és költői ny. fonetikájának különbségei

emocionális és költői ny. különbsége

31. Eihenbaum: Anna Ahmatováról (1923.)

ritmus, szintaxis, intonáció összefüggései

vers szemantikája: kiegészítő értelmek létrehozása

nem a hétköznapi értelemben használja a szavakat

Tinyanov: A költői nyelv problémája (1924.)

a szavak jelentése és a versszerkezet közti kapcsolat

költői ny.: akusztika + szintaxis + jelentéstani sajátosságok

32. forma ↔ tartalom ; forma ↔ anyag

formalisták: forma→ nem egy pár része ; mű teljessége, az „anyag” is a forma része ; nem formai elemek statikus összeadódása, hanem dinamikus

ritmus: áthatja a vers minden elemét, kapcsolatban van a szemantikával

33. tartalomként értelmezett forma→ az előző forma-mintáktól függően változik

34. „A formalisták eredeti törekvését, valamely szerkezeti fogás rögzítését és egységes voltának kiterjedt anyagon való kimutatását – az a törekvés váltotta fel, hogy ezt az általánosított képzetet differenciálják és a fogás konkrét funkcióját minden egyes adott esetben megértsék. A funkcionális érték fogalma előtérbe került és elhomályosította a fogás eredeti fogalmát.”

35. Miért nincsenek formalista irodalomtörténetek? Felesleges?

↔akadémikus irodalomtörténet, zsurnaliszta tudomány

a formalizmus különbséget tesz az irodalmi tényes és azok mai szemmel való értelmezése  közt ; Tinyanov: Dosztojevszkij és Gogol ; Sklovszkij: Rozanov

„folytonosság” ≠ békés fejlődés

„hagyomány” → harc

irodalmi iskolás egymás mellettisége, egyikük kanonizált

Csehov: vicclap az irodalomban

Dosztojevszkij: detektív-regény fogások

37. tematika: az új témák kanonizálás

kompozíció: a fogás lemeztelenítése, új formák dialektikus önmegteremtése

analógia más kulturális egységekkel

iri fejlődés önállóságának megerősödése

38. műfajok kialakulásának és változásának kérdése: előtérbe lép, mert ez is egy formai szempont és nem biográfiai vagy pszichológiai

irtört → nem tárgy, hanem módszer, az elméleten belül érvényesül

