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4b tétel (Ibsen-Csehov)


Henrik Ibsen (1828-1906 Skien ’síen’ – Krisztiánia, ma Osló)
Norvégia 1814-ben vált el Dániától, és lett önálló. Addig közös nyelvet beszéltek, a norvég csak mint tájnyelv volt használatban. Ibsen gyermekkorában teremtődik meg a norvég irodalmi nyelv. Ibsen mellett Björnsonra – barátjára és ellenfelére – vár az irodalom korszerűsítése. 
Egy 4 ezer lakosú kisvárosban született. Szülővárosa pietista szellemű, erősen vallásos. Az emberek szűk látókörűek, gyanakvással szemlélik az újat. Figurái ott húzódnak az Ibsen-művekben. 8 éves koráig a patríciusokhoz tartozik, de a családfő bőkezűen bánik a pénzzel (akárcsak Peer Gynt), ezért el kell adniuk a házat, és a család kikopik a tekintélyes polgárok közül. Egy serdülőkori vers őrzi keserűségét: az emberiség két részre különül, az élet fényes lakomájára meghívottakat az utcáról bámulják a kintrekedtek, a fagyos szélben vacogó, éhes szegények. [Andersen: Kis gyufaárus lány! – saját megjegyzés.] Henriknek abba kell hagynia a tanulást, pénzt kell keresnie. Grimstadtban beáll gyógyszerészsegédnek, pedig kitűnően rajzol, gyermekkora óta festő szeretne lenni. Minden pénzét félreteszi, hogy tanulhasson festőnek vagy orvosnak, a fővárosba akar menni. 
Erre az időszakra jellemző a skandinávizmus: erősen nacionalista jellegű, tulajdonképpen lelkesedés a „durva, szennyes, kalózkodó ősészaki nemzetiségért”. Ibsen csak akkor és addig azonosítja magát a skandinávizmussal, amíg az haladó jellegű. A norvég irodalom messze bandukol az európai irodalom mögött. Ott már évtizedek óta a romantika uralkodik. Később az érdeklődés – Európához hasonlóan – a norvég népköltészet felé fordul (pl. a Peer Gyntben sokat merít belőle). Megindul a népdalok gyűjtése, az óskandináv epikát átírják modern nyelvre. 
Első irodalmi próbálkozásai a forradalmi költészet körébe tartoznak (1848), többek között a magyar szabadságharcosokhoz is ír verset. Később kezd drámákat írni, először történelmi témákat dolgoz fel. A fővárosba utazik (mely akkoriban néhány ezer lakosú halászvároska csak még), hogy egyetemre menjen, ezért előkészítő tanfolyamra jár a felvételi előtt, ahol a norvég értelmiséggel ismerkedik meg. Görögből és matematikából pótvizsgára utasítják. Közben bemutatják első darabját (Catiliana) – melyet álnéven jelentet meg - közepes sikerrel, és ettől fogva Ibsen elszakad családjától. Nem váltja be ugyanis a hozzá fűzött reményeket, nem lesz orvos, nem tudja a család fényét visszaszerezni. A tehetős barátai közül Schulerud támogatja, náluk is lakik egy darabig. Ezután Bergenbe költözik, ahol dramaturg, rendező, fordító, háziszerző lesz a színháznál. Dániai tanulmányútján ismerkedik meg Schiller, Hebbel, Kleist, Scribe ’szkrib’, az ifj. Dumas drámaírói művészetével és a színpadi mesterséggel. Visszakerülve Krisztiániába a Norvég Színház igazgatója lesz, 3 évi jegyesség után meg is nősül (nincs pénze, azért ilyen soká). Fordulatot jelent számára, amikor 36 éves korában elhagyja hazáját: Olaszországba, Rómába, majd Németországba, Drezdába, majd Münchenbe költözik. 
Igazi nagy íróvá Rómában vált, ez jelentette számára a felszabadulást. „Nem bírtam elviselni a fél-megértést.” – nyilatkozza már külföldön hazájával kapcsolatban. Műveltségét is igyekszik befoltozni: filozófiát, szociológiát olvas, tanulmányoz, főleg Hegelt. A hazai és a skandináv elismerést két nagy drámai költeménye, a Brand (1866) és a Peer Gynt (1867) hozza meg számára. E két mű után fordult Ibsen a polgári dráma felé. A világsikert a Babaszoba (1879) – nálunk Nóra – hozza meg számára. Érett drámáinak korszakába tartoznak: A népgyűlölő, A vadkacsa, Roshermsholm, Hedda Gabler. 
Utolsó négy darabját hazájában, Norvégiában írta, ahová visszatért. Ezek közül kiemelkedik a Solness építőmester.
Súlyosan betegen, 5 évet bénán, tolókocsiban töltve halt meg 1906-ban Krisztiániában. Felesége volt mellette. (Halála előtt kb. két hónappal megszületett harmadik unokája, akit Eleonórának kereszteltek. „Eleonóra az az én Nórám.” – mondta.) Ő az egyetlen író, aki külföldön lett naggyá. A skandináv realizmus legnagyobb alakja (Hegedüs Géza). 
Ibsen és a polgári dráma
„Írni és ítélkezni egyet jelent”

– így határozta meg alkotása lényegét Ibsen.

A polgári dráma megteremtőjeként tartjuk számon. Azt a társadalmi osztályt ábrázolta, amelyet jól ismert: a polgárságot. Óriási hatása volt. A naturalista és szimbolista dráma a nagy példaképet látta benne. Klasszicizmus, tézisdráma, naturalizmus, szimbolizmus – ezek a látszólag oly távoli törekvések tökéletes összhangban egyesülnek az ibseni drámában. Hatása pontosan kimutatható például Hauptmann (Gerhart Hauptmann 1862-1946, naturalista, később realista, végül neoromantikus és szimbolista lett; legnagyobb drámája a Takácsok, egy takácsfelkelés története, a győzelembe vetett hit szólal meg benne – ősei is takácsok voltak (milyen meglepő!), Maeterlinck, sőt Shaw művészetében is.
Írásaival javítani akart, bár néha maga is kételkedett abban, lehet-e az embereket és az életet megjavítani. Reménytelenül harcolt, és ez különös és fájdalmas szépséget ad művészetének. 
Drámaírói technikájának két talpköve
„Mielőtt csak egy szót is papírra vetnék, teljesen hatalmamban kell tartanom a bennem kialakult személyeket, látnom kell lelkük minden zugát. Mindig az egyénből indulok ki. A jelenetek, színpadi képek, a drámai együttes, mindez aztán magától jön. Mihelyt az egyént a maga emberi mivoltában teljesen hatalmamba kerítettem, a többi már nem okoz fejtörést.”

„Szükséges, hogy magam előtt lássam, szemtől szembe, kívülről az utolsó gombig, ismerjem a járását, viselkedését, hangját. Ha ez megvan, nem engedem el őt többé, míg sorsa be nem teljesedik.”

Így válhattak Ibsen alakjai természetes hordozóivá a felvetett problémáknak. Őrzik egy letűnt század polgári világának képét szenvedélyeikben, gondolkodásmódjukban, mozdulataikban. Ezért is fejezhetik ki embervoltunk lényeges vonásait. Lépésről lépésre tanulta meg az emberábrázolás művészetét. 
Hatottak rá: 
· technikailag a francia polgári színmű – vagy inkább szalondráma, sokan Scribe-et emelik ki -, 
· később a görög tragédiák analitikus szerkesztésmódja, 
· Hebbel, a kor legnagyobb drámaírója stb.
Ibsen műveinek jellemzői:

· formailag is újat hoztak a színmű-irodalomba
· romantikus jegyek

· a francia jól megcsinált darab erényeit is felhasználja

· a sokoldalú és rövid expozícióteremtés mestere: jellemeit néhány ecsetvonással felvázolja, felkelti az érdeklődésünket

· analitikus drámáiban a cselekmény akkor kezdődik, amikor az már lejátszódott, s a dráma folyamán a lélektani reakciók csapnak össze
· a szereplőket apró mozaikokból építi jellemekké

· dialógusai a hétköznapiból kinőtt irodalmi nyelven szólalnak meg

· gondolatábrázolása „félrék” nélküli (ez jellemezte a francia jól megcsinált darabot)
· használja a monológot, de törekszik kiküszöbölésére (pl. A fiatalok szövetségében).
Sokan naturalista drámáknak, mások az egzisztencialista dráma előfutárának tartják az ibseni életművet.

IBSEN ALKOTÓI KORSZAKAI
	I. ROMANTIKUS korszaka (ifjúkori)
	II. A TÁRSADALMI DRÁMÁK korszaka
	III: SZIMBOLIKUS korszaka

	CATILIANA – témájára az egyetemi vizsgákra készüléskor talált rá: Cicero Catiliana elleni beszédét is fel kellett dolgoznia latinul. Cselekménye is romantikus: bűnös szerelem, félreértés, kriptajelenet élveeltemetéssel, árulás, gyilkosság, öngyilkosság. Catiliana meg akarja dönteni a régi rendet és összeesküvést sző. Hős és kalandor egyszemélyben. A plebejusok is tőle várták sorsuk felemelkedését. – Egy irodalmi folyóirat kiemeli a dráma erényeit. 

SZENT JÁNOS ÉJJELE (A szentivánéji álom mindájára)

ÖSTRAATI INGER ASSZONY, ÜNNEP SOLHAUNG VÁRÁBAN, OLAF LILJENKRANZ

Jellemzőik: színvonaluk különböző, nem megfelelő a szellemi atmoszféra, (Bergenben készülnek), a közönség ízlésére utaznak.
HŐSÖK HELGOLANDON – Björnson prózában, Ibsen drámában dolgozta fel a témát: a Siegfried-monda északi germán változata. Írói mérkőzéssé vált közöttük Björnson javára (ő töltötte be a helyét a bergeni színháznál).

Új hatás: a német-dán háború, melyben összefogást hirdet és a dánok oldalára áll. Ebben a légkörben jön létre a BRAND című verses dráma. Hőse az eszmény rideg aszkétája. Jelszava: mindent vagy semmit. Teljes hitet kíván magától és az emberektől is. Brand lelkész a hegyek között egy norvég faluban. Nekivág a viharban a fjordnak, hogy egy haldokló bűnözőnek vigaszt nyújtson. Ágnessel kel át, aki a felesége lesz. Gyermekük is születik. Brand erkölcsi elvei borzalmas méretekben bontakoznak ki: anyja halálos ágyához nem megy el, mert az nem mond le teljes vagyonáról a szegények javára, a kisgyerek nem bírja a zord éghajlatot, de Brand nem hagyhatja el a nyájat, ezért a gyerek elpusztul, feleségére pedig azt kényszeríti, hogy a gyermeknek minden holmiját egy kéregető cigányasszonynak adja. Felszólítja az egyházközséget, hogy kövessék őt a meredek hegycsúcson épült templomba, azok óvatosak, Brand megveti őket: kövekkel dobálják, vérző homlokkal elindul a viharban, lavina temeti el. 

Plehanov Ibsen-tanulmányában rámutat arra, hogy Brand mennydörgő haragja, iróniája ítéletet mond a polgári kényelem képmutató béke- és szereteteszményéről. 

A Brand sikerének egyik legfőbb oka az egyéni, teljesen új módszer, amellyel Ibsen néhány közkeletű fogalmat megvizsgál: társadalom, gondolkodás és erkölcs, melyek kongnak az ürességtől. Ibsen megveti a hazug, gerinctelen nyájembereket. Ők üldözték el őt is hazájából. Ezzel állítja fel a minden vagy semmi erkölcsét iránymutatásképpen, ez azonban szenvedést okoz, keresztülvihetetlen. Brand hős és groteszk figura egy személyben. 
PEER GYNT c. verses dráma – világsikert hoz számára.

Peer az önmagát mindenáron megvalósítani akaró egyén, az álmodozás és tettvágy, az óriásira duzzadt én csúfos bukása, s egyben a kor társadalmának keserű, gúnyos bírálata.

A dráma témája és sok alakja a mesék világából jött elő. Mesebeli a Dovre király a manók birodalmában, a titokzatos nagy Görbe, a norvég népmese hőse a csodálatos kalandjaival hencegő Peer Gynt, a szájas hazug, a nagy fantaszta, önáltatása a norvég nép jelképe is, ahogy az ostorozó szeretet látja. (Björnson idillinek ábrázolja a népet, ez annak is az ellentéte.)

A dráma falusi komédiának indul. A cselekmény középpontjában Peer Gynt áll, a nagy mesélő, a naplopó fantaszta, akit a falu bolondjának tartanak. A tehetség nyugtalansága hajtja, a nagyság lehetőségei feszülnek benne. Otthagyja a falut, miután elszöktette Ingridet vőlegényétől, majd ráunt és elkergette. Útnak indul szerencsét próbálni. Viszi magával mint szelíden világító fényt a fiatal Solvejg szerelmét. A falusi életkép átsiklik a mesék, a szimbólumok birodalmába, Peer észak manói és tündérei, a trollok közé kerül, a trollkirály barlangjába. A zöldruhás nő, a király lányának szeretője lesz. A manók igazsága: az életet a félelem kormányozza, ez adja az önzés aranyszabályát: „légy elég önmagadnak”. Peer minden ocsmányságot vállal, hogy elnyerje a királyságot. Amikor azonban fel akarják hasítani szemét, hogy már végérvényesen a manók módjára lásson, megmakacsolja magát, nem vállalja. Kiszabadul a manók közül, de útját állja a nagy Görbe (alattomos, nyúlós, nyálkás tömeg), aki szimbolikus alak: a megalkuvás, a gyávaság kivetítődése. Peer hallgat rá. Hazamenekül. Anyja halálán van, mesét mond neki, meghal. Peer mohó individualizmusának fő tere az üzlet, ahol lehet érvényesülni. Vagyonát aljas üzletekkel szerzi. Világcsászárságra vágyik. Évtizedek múlva öregen és szegényen (kifosztják társai) tér vissza. Ráébred, hogy eltékozolta életét. A Gomböntő jön érte, hogy újraöntse. Ettől Solvejg hűséges szerelme menti meg. 

A Peer Gynt az eltúlzott egyéniségkultusz megsemmisítő bírálata. 
	A FIATALOK SZÖVETSÉGE – a kor életének áramlatairól szól, sikerült monológ és félrék nélkül megalkotni.

A TÁRSADALOM TÁMASZAI – politikai szatíra, a tőkéseket és sleppjüket mutatja be.  Björnsont a mű felháborítja, hiszen ő a polgári baloldal vezére. (Az egyik alakot róla mintázta az író.)

BABASZOBA (NÓRA) 1879-ben Olaszországban készül. Már korábban ezt írja: „Az igazságot kétféleképpen mérik. Hatalmasoknak és kisembereknek, férfiaknak és nőknek.” 

KÍSÉRTETEK – egy hazugságokra épült élet összeomlása (gyermeke örökli a vérbajt apjától és a féltestvérével akar viszonyt kezdeni), az anya szenvedései állnak a középpontban, aki alázattal viseli a szörnyű házasságot; a Nóra-kérdés vizsgálatának folytatása tulajdonképpen. A kísértetek a múlt kísértetei, a természettudományos determináltság mellett a polgári élet fétiseinek romboló hatása is benne van a műben.

A VADKACSA (a szimbolistába is sorolható)!!!!!
BABASZOBA – a modern polgári dráma megteremtése. 

Összefügg a századvég feminista mozgalmaival. A darab témáját a napi híranyagból vette: egy tudatlan nő váltót hamisított, hogy férjét gyógyulni küldje. A hamisítás kitudódik, a férj erkölcsi felháborodása határtalan. Mikor kiderül, hogy az ügyet titokban lehet tartani, a férj megbocsát, visszafogadná szeretetébe feleségét, de az asszony otthagyja. Ibsen a mai nők tragédiáját akarja megírni. Ebben az időben olvassa el Kamilla Collett norvég írónő könyvét a nők helyzetéről: A némák táborából-t és Stuart Mill szociológiai munkáját. Gyakran szót is emel Ibsen a nők ügyében: a politikai jogfosztottságot és a házasságban való elsorvasztásukat emeli ki. A skandináv körben javasolja, hogy az egyik könyvtárosi helyre nőt vegyenek fel, valamint a nőknek is adják meg a szavazójogot. Sikertelensége miatt hónapokig nem teszi be a lábát ide. A nőábrázolás elődei szerint:

· Balzac elfogadja a konvenciókat, a nők szelídségét, önfeláldozását erkölcsi nagyságnak fogja fel a házasságban.

· Az önérvényesítő nőt szerencsétlennek, ellenszenvesnek ábrázolja az irodalom, a családi életből kilépve csak megsemmisülés várhat rájuk: Bovaryné, Anna Karenina. Tolsztoj és Flaubert is felismerik, hogy a házasság adásvételi szerződés, melyben az egyik fél – gyakran mindkettő – csal. 

NÓRA akkor válik emberré, amikor kiszabadítja magát a házasságból, s Helmer, a magára maradt férj előtt válik kusza értelmetlenséggé az élet. A dráma két főszereplőjének jellemében, sorsában merőben új felfogás érvényesül. 

Nóra, a babaotthon asszonykája játékossága mögött céltudatos erő, bátorság rejlik. Eszébe se jut, hogy hamisításának milyen következményei lehetnek. 

Ibsen szemében a házasság, amelyikből hiányzik a kölcsönös becsülés és megértés, rosszabb a semminél. A gyerekeknek is az, mert folyvást érzik a hazugságot, az igazságtalanságot maguk körül. Ibsen nem zárja le teljesen a drámát. Nóra elmegy, hogy emberré fejlődjék. Élete további alakulásának rengeteg lehetősége van.  

Bernard Shaw szerint a modern dráma új útja azzal a jelenettel kezdődik, mikor Nóra, készen arra, hogy elhagyja férje házát, azt mondja Helmernek: Beszélgessünk. Shaw kifejti, hogy a dráma azóta mer szerelmi összeütközésektől mentesen a világszemlélet konfliktusára épülni. (Ez az első olyan dráma, amelyben a házassági köteléket nem szerelmi bonyodalom, nem egy harmadik megjelenése tépi szét, hanem az erkölcsi értékrend, a világkép különbözősége.)
A VADKACSA – új drámatípus megteremtése (a Babaszoba is): az analitikus drámaszerkezet. Ezekben a drámákban felismerhető Szophoklész Oidipusz király c. alkotásának kompozíciós rendje. A darab kezdetekor tulajdonképpen már minden megtörtént: a dialógusokból feltárul a múlt, ráhömpölyög a jelenre, hogy szétzilálja azt, tönkretegye. A drámai helyzetet tehát a múltban már megtörtént események hozzák létre, tulajdonképpen a múlt analízise jön létre a műben. A dialógus egyszerre visz előre és vissza is. Ibsen csak a közvetlen jellemzést tartja meg módszerként: sem az író, sem másik szereplő nem minősít, jellemez. Ettől a szereplők minden egyes megnyilvánulása nagyon fontossá válik. Hőseit a beszédmód is jellemzi. Emiatt roppant tömörré válik a dráma, egy fölösleges szó sem hangzik el benne.
	VADKACSA 1884

ROSMERSHOLM

HEDDA GABLER – óriási világsiker! – a széthulló polgári társadalom képét rajzolja meg benne
SOLNESS ÉPÍTŐMESTER – összegzése az írói életműnek
JOHN GABRIEL BORKMAN

A VADKACSA – az ibseni szimbólumtechnika egyik legkitűnőbb megvalósulása. A címadó állat nemcsak hangulati jelkép, hanem szoros összefüggésben áll a cselekménnyel és a szereplők jellemzésével is. Mikor a darab elkezdődik, a kis Hedvig halálán kívül minden megtörtént. Csak az utójáték zajlik. Két főhős: Hjalmar és Gregers előtt összekuszálódtak a szálak. 

Központ probléma A vadkacsában: az élethazugság, az emberek önámító szerepjátszásának problémája. Két család sorsa kel életre előttünk: 

Az Ekdal család viszonylagos jólétben, tisztes anyagi körülmények között, a boldogság, megelégedettség illúziójában él. Hjalmar Ekdal fényképész ugyan, de a munka oroszlánrészét a nála néhány évvel idősebb felesége, Gina végzi. Kislányuk, Hedvig 14 éves. Apját a rajongásig szereti. Szeme gyenge, teljesen meg fog vakulni. A nagypapa, az öreg Ekdal valaha Werle nagykereskedő üzlettársa volt, és az északi Höjdal-telep bányáinál dolgozott. Hadnagyi rangot viselt, híres vadász volt: 9 medvét ejtett el. Most kegyelemkenyéren él, lecsúszott. Werle áldozata lett, aki egy kétes üzleti mesterkedés során tőrbe csalta, elárulta, s a bíróság bebörtönözte. Az öreg az önámításba menekül: a padláson vadásztelepet rendezett be tyúkokkal, galambokkal, nyulakkal. A hajdani fenyvesek korlátlanságát a szűk padlásra szorítja össze. A padlás igazi sztárja a vadkacsa, mely megsebesült és sánta: Werle sebesítette meg, a madár a lövés után lebukott, belefúródott a hínárba, egy vadászkutya tudta felszínre hozni. 

A vadkacsa a nagy élethazugságok szimbóluma. Ez lepleződik be a 4 felvonáson keresztül. A madár az egész mű központi, többértelmű szimbóluma. A beszélgetésekben visszatér, feláldozásának gondolata pedig Hedvig tragédiáját okozza. 

Hjalmar feltaláló is, a találmányról nem derül ki semmi, csak a többiek tartják életben ezt az öncsaló eszmét. 

A Werle család sarja, Gregers hosszú évek után tért vissza a telepről a városba. Gyűlöli apját, mert kiderülnek aljasságai: ő döntötte romba anyja életét, az öreg Ekdalt tönkretette, szeretőjét, Ginát, aki teherbe esett rátukmálta Hjalmarra viszonylagos jólétet biztosítva nekik. Hedvig Werle gyermeke (szintén szembetegség gyötri, mint Werlét, aki ugyanúgy meg fog vakulni). Hedvigről 100 koronás életjáradékkal akar gondoskodni. 

Gregers morális forradalmár: szerinte a hazugság bevallása, az őszinteség a boldogság forrása. Szerinte a vadkacsa az Ekdal család bűnös, tisztátalan életét jelképezi. „Ki akarja menteni” Hjalmart, és elmondja neki az igazságot. A következmény: az Ekdal család összeomlik, Hjalmar megutálja Hedviget, elköltözik. Az egyetlen, aki nem hazudik sem magának, sem másnak, Hedvig, ő mindent komolyan vesz. Gregers ráveszi Hedviget, hogy áldozza fel, amit a legjobban szeret, ez lesz a bizonyítéka apjának, hogy mennyire szereti őt. Felmegy a padlásra, ahonnan meghallja, hogy Hjalmar idegennek nevezi őt, ezért aztán nem a vadkacsát, hanem önmagát lövi szíven. Mindez a tisztesség-hadjárat következménye. Ez nem igazi tragédia (nem érzünk katarzist), inkább tragikomédia, melyben a legnemesebb erkölcsi törekvések és a valóság groteszk konfliktusa jelenik meg. Gregersnek hiába van igaza, az igazság még elviselhetetlenebb, mint a hazug, szennyes élet. Relling doktor összegzi a lényeget: „Az átlagember boldogtalanná válik, ha öncsalásából kizökkentjük.” 

A műben sok jelképes utalás található még:

· Gregers az asztalnál a 13., aki fölösleges.

· Gregers mocskot csinál albérleti szobájában.

· Nem bírja Hjalmarék poshadt levegőjét.

· A padláson van egy ócska óra, ami nem jár: megállt az idő odabent a vadkacsánál.

Jellemzőerőnek használja Ibsen a szereplők beszédét: Gina primitív, eltorzított idegen szavai, Hjalmar dagályos frázispufogtatásai stb.



A naturalista színház jellemzői, kialakulása, irányzatai
Megjelenésére a 19. sz. második felében és a 20. sz. elején került sor. Előzménye a 19. sz. tudományos-technikai fejlődése, a tudományos kutatások terjedése. Franciaországban korszak-meghatározó jelentőségűvé vált, más nemzeti irodalmakban nem önállósodik.
Filozófiai alapja: a pozitivizmus. Kidolgozója: Auguste Comte (ogüszt komt) francia filozófus. Szerinte a 19. sz. a természettudományok, a pozitív tudományok korszaka. Csak tudományosan ellenőrzött, hiteles tényeket lehet figyelembe venni az általános érvényű következtetések megállapításakor. A tudomány feladata pusztán a jelenséget leírása és rendszerezése, nem pedig magyarázata. Ez a világnézet hatott a művészeti gyakorlat és elmélet fejlődésére is. 
(Francia képviselői: Flaubert (átmenet a realizmusból a naturalizmusba) és Zola.)
Hozzájárult Hippolyte Taine (ipolit ten) miliő-elmélete is: a szellemi kultúra jelenségeit a faj, a környezet, a történeti időpont határozza meg. Úgy kell vizsgálni az irodalmat, a jellemeket is, mint a természettudományokban a jelenségeket: analizálni kell, majd újra összerakni egy bizonyos rendszerben!
A naturalizmus szerint az ember természeti lény, sorsát a természeti törvényszerűségek (öröklött ösztönök, hajlamok) és környezeti hatások determinálják, nem is annyira a társadalmi viszonyok.

A naturalizmus legfontosabb jegyei:

- a világ fényképszerű másolása

- szerkesztetlenség,

- felszínkultusz – csak azt veszi tudomásul a világból, ami érzékszervileg felfogható!!!
A naturalisták nagy hatással voltak a dráma és a színház fejlődésére: játékstílusban, megjelenítési módban, színpadtechnikában (pl. a meiningeniek, akik sokat turnéztak Európában, sőt Amerikába is eljutottak). A 19. század második felében megjelenik: a RENDEZŐ. 
Ibsen hatása utókorára és Csehovra

Ibsen munkássága alatt nagyot változott a világ. Amit korábban kimondani merészség volt, az a századfordulón már kezdett közkeletű igazsággá válni. Nem hiába ismerte fel Ibsen, hogy a „forradalmi eszmék útszéli közhelyekként múlnak el”. Magának Ibsennek is nagy szerepe volt abban, hogy ezeket az igazságokat tudomásul vegyék, elgondolkozzanak rajtuk, és belássák igazságvoltukat. Ma már alig-alig értjük, hogyan lehetett olyan európai közbotrány a Babaotthon, amely a nők egyenjogúságáról beszél. Ma már a polgárokat nem háborítja fel, ha a polgári élet hamis illúzióival foglalkozik valaki. Ibsennek nagy szerepe volt a tabuk megtörésében, például ma már senki sem tartja közszeméremsértésnek, ha nemi betegségekről esik szó (Kísértetek c. drámája). Ibsen azért tudta a tabukat megtörni, mert érezte a polgári élet biztonságának a megrendülését. Korán fogalmazta meg kritikáját – a zordon északi prédikátorok hangján. A színpadról prédikált. A léhábbá váló színházat ítélőszékké változtatta, visszahozta a színpadra az eszmék világát. Shaw, Gorkij, Brecht egyaránt tőle tanult bírálni. Mindehhez megteremtett egy olyan csiszolt drámai formát, amelyet majd Strindberg tölt meg a XX. század izmusa felé mutató mozzanatokkal, és Csehov finomít tovább a lélektani és hangulati árnyalatok felé. Bárki bárhova nyúl vissza – Ibsenben kell megtalálnia kiindulási pontját. 
Ibsen formai újítása: feleleveníti a Racine-féle felvonástechnikát. Gyakran betartja a boileau-i hármasegységet (Kísértetek), a cselekmény igen rövid idő alatt játszódik, ha nem is ugyanazon a helyen, de áttekinthető hely-egységben, a cselekmény kitérő nélkül halad a megoldás felé. A cselekmény javarészt már megtörtént – mint Racine-nál. Mindez a francia klasszicizmusban is már görög hagyomány, mely Szophoklésztól származik. A drámában nem az a lényeges, ami történik, hanem ahogyan a szereplők azt megtudják. A szereplők száma pont annyi, amennyi a cselekmény kibontásához szükséges – ábrázolásuk sokoldalú, sokféle kapcsolatuk van egymással. A cselekménybonyolításban sokat tanult a francia tézisdrámától (az is a polgárság megjavítását tűzte ki célul). A különbség az, hogy míg a fr. tézisdráma hitt a polgári erkölcsben, addig Ibsen a polgári erkölcs hazug voltát mutatta be. Ibsen felhasználta a később túlhaladott naturalista gyökerű biológiai determinizmust is, nála is döntő jelentőségűek az öröklött betegségek. A naturalizmussal egyidejűleg fordult a szimbolizmus felé, igazi szimbolista: a jellemeknek, a helyzeteknek, a szavaknak van egy másik, általánosabb érvényű értelme (pl. Nóra babaotthona egyben a nők elnyomásának jelképe). Az ibseni dialógusokat a költő-Ibsen fogalmazta, költői atmoszférát teremtenek. 
Ibsen a prédikátorok komor indulatával marasztalja el a polgári világot, de elmarasztalja az elmarasztalókat is. Ennek legfőbb képviselője A vadkacsa, amelyben elérkezik ahhoz a felismeréshez, hogy a moralista legalább illúziók között él, mint azok, akiknek illúzióit szertefoszlatja. Ez a sivár dráma talán valamennyi Ibsen-műnél erőteljesebben ábrázolja, hogy a polgárság adta körülmények között vagy nem lehet élni, vagy csak hazugságokkal lehet élni. 
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