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18. A reneszánsz színház
A XVI. századi Angliában a színjátszás elszakadt az egyház ideológiájától. A színészek kezdetben vendégfogadók, kocsmák udvarán játszottak (előszínpad – hátsó színpad – erkély). Ezt a színpadi formát vették át a színházak is. A Globe Színháznak, a legfontosabb londoni színháznak volt vezető színésze és főrendezője Shakespeare.
A színház felépítése és hatása a dramaturgiára

1.) Az épület kör vagy nyolcszög alakú. A földszinten voltak az állóhelyek a köznép számára. A falak mentén, három szinten erkély húzódott. Itt voltak az ülőhelyek az arisztokraták, a módosabb polgárok számára. A nézők összetétele tehát rendkívül heterogén volt. Olyan drámát kellett írni, mely a közönség minden rétegét kielégíti. 

2.) A színpadfelépítés:
Egy nézőtérre benyúló kötény- vagy előszínpad; a tényleges nagyszínpad, mindkettő a szabadtéri jelenetek számára. A színpad hátulján függönnyel elválasztható rész, az ún. szobabelső jelenetek számára. E fölött erkély, az erkély- vagy bástyajelenetek számára. Lehetőséget teremt a szimultán jelenetekre, a le- és kihallgatásokra.

3.) Az épületek fedetlenek, az előadásokat általában délután három órától sötétedésig tartják. Díszlet nincs, illetve csak jelzésszerű. A drámai szövegnek információgazdagnak kell lennie (pontosítani a helyszínt, időpontot, stb.) A díszletek hiánya lehetővé tette a színhelyek gyors váltakozását, térbeli és időbeli távolságok áthidalását, a pergő eseményeket.
4.) Az előadást szünet nélkül, egyhuzamban játsszák, függöny nincs. A Shakespeare-drámák felvonásokra tagolása csak a XVIII. század második felében történik meg. A jelenetek határát a szereplők ki és bevonulása jelzi. Ez változatos történetet, látványosságot, mulatságot követelt meg a tragédiákban is.
5.) A színtársulat 12–16 főből áll. A női szerepeket kamaszfiúk játsszák.

A shakespeare-i dráma jellemzői

Nem követi a klasszikus görög dráma hagyományait. 
A középkori drámából veszi át tér és idő szabad kezelését, a hangulati ellentételezést és a hangnemek kevertségét.  Shakespeare-nél a műfajt mindig tragikum és komikum egymáshoz való viszonya és aránya dönti el.
Rómeó és Júlia
Középkori hagyomány

I. A hangulati ellentétesség

A görög tragédiák mögött társadalmilag és morálisan egynemű kép állt. (A hős véleménye megegyezett a közönség véleményével.) A középkor és a reneszánsz világképe és társadalmi képe heterogén, a színházi előadáson is a legkülönbözőbb társadalmi rétegek vettek részt.
A dráma összefoglaló képet kívánt nyújtani, megjeleníteni azokat a magatartásformákat, amelyek a társadalomban is léteznek. (Pl. Júlia magasabb fokú szerelemérzete – a Dajka vaskosabb, életszerűbb alakja)

A tragikus és komikus mozzanatok az élet teljességének illúzióját keltik.
A komikum forrásai:

- bohóc-jelenetek (a szolgák, Sámson és Gergely hetvenkedése)

- szójátékok: Sámson, Rómeó, Mercutio
- jellemkomikum: (valaki másnak akar látszani, mint ami): Sámson valójában gyáva; A Dajka Péter, a szolga előtt megjátssza a nagyasszonyt

- helyzetkomikum: (ellentmondásos helyzetből fakad): Rómeó barátai azt hiszik, Rómeó Rózába szerelmes; Capulet olyan szolgára bízza a báli meghívókat, aki nem tud olvasni
- komikus jellemek: többnyire szolgák

 A tragikus és a komikus jelenetek gyors váltakozása: pl. 1. szín: szolgák kakaskodása – Benvolio és Tybalt párbaja – tömegverekedés – a két családfő pizsamában – asszonyok – a Herceg megjelenése (ismét komor)
II. A színterek gyors váltakozása: külső-belső terek : tér-utca-szoba-csarnok-gyümölcsös-Lőrinc barát cellája…
Új, reneszánsz vonások a drámában
I. A szerelmi téma és tragédia
Az angol reneszánsz első tragédiája, amelynek a középpontjában a szerelem áll. Az az új típusú, a reneszánsz által felfedezett és hirdetett testi-lelki viszony, a hitvesi szerelem addig ismeretlen szenvedélye, gazdagsága és lelki finomsága, melynek alapja a kölcsönös vonzalmon alapuló szabad párválasztás.

.

Két egymástól elütő és egymással szemben álló világ, erkölcsi rend együtt létezése teremt tragikus szituációt. Az egyik oldalon a feudális anarchia sötétlik a maga értelmetlen, kaotikus indulataival és szülői önkényével – a másik oldalon ott ragyog már az új erkölcs, a reneszánsz rend a szerelem megható szépségével s az érzelmek szabadságával.
II. A művészi szerkezet

1. A színterek gyors váltakozásába Shakespeare tudatos rendet visz: a dráma egyre inkább a lelkek színterére helyeződik át. (Tybalt halála után csak belső terek vannak)
2. Párhuzamos szerkezet: a két szembenálló világ harcát mutatja
Kettősségek: 

a) az ősi viszály: már-már békévé szelídült, de a múltból örökölt gyűlölködés parazsa bármikor lángra lobbanhat egy semmiség miatt (Ld. Capulet, ill. Tybalt viselkedése a bálon).
b) házasság (Capulet elvben modern felfogású, a szabad párválasztást támogatja, lányára bízza a döntést, férjhez megy-e Parishoz, egy nappal később, amikor leánya valóban így szeretne cselekedni, dührohamot kap.)
c) a jellemekben (Páris: elítéli a családi torzsalkodást, őszintén szereti Júliát, de egy pillanatra sem jut eszébe, hogy a házasságban az ő akarata is számít. A Dajka pálfordulása: segíti a fiatalok őszinte szerelmét, de szolgalelkűen támogatja a Párissal való házasságot is.)

3.
Az egyes motívumok fokozódó intenzitású visszatérése

a) a családi viszály fokozatai (tréfás utcai jelenet – bál: Tybalt kötekedése – Tybalt levélben párbajra hívja Rómeót – véres bajvívás – Mercutio és Tybalt halála)

b) a házassági motívum fokozatai (Páris megkéri Júlia kezét – Capulet feltételesen beleegyezik – Capuletné és Júlia beszélgetése a házasságról – kitűzik a házasság napját csütörtökre – a szülők dühükben siettetik – az esküvő napja, Júlia halála)

c) ezzel ellentétesen: Rómeó és Júlia szerelmének kibontakozása: a gyűlölet tagadása, a kölcsönös szerelmen alapuló házasság

III. A sokoldalú jellemzés
Hősei több oldalról bemutatott emberek. Lelki folyamatok ábrázolása!
komikus szereplők: szolgák, Dajka

családfők: Capulet és Montague nem is tudják már, miért harcolnak, indulataik hamar elpárolognak. Capulet vágyik a békére. A házasságról modern elveket vall, ugyanakkor zsarnokká válik, feudális kötöttségek jellemzik.
Páris: ő is áldozat. Elfogadja a korabeli szokásokat.

Tybalt: az ősvilágból maradt. Elvakult, kötekedő.

a Herceg: nemcsak a hatalom képviselőjeként jelenik meg. Érző szívű, önmagát is le tudja győzni (Rómeót nem halálra, csak száműzetésre ítéli Tybalt megöléséért).

Rómeó és Júlia:
Tiszták, szabadok. Boldogságukat, érzelmi szabadságukat védik. Szembekerülnek a régi, feudális erkölcsökkel. Akaratlanul is szembekerülnek a régi, feudális erkölcsökkel, s önkéntelenül a reneszánsz szabadságvágy hordozói és hősei lesznek. Nem az erkölcsöt, csak a szokásokat vetik el.

Magukra maradnak, kívül helyezik magukat a világon. 

Rómeó: érzékeny, kifinomult, sérülékeny. Felnőtté válik a dráma folyamán.

Júlia: Rómeó száműzetése után ő lesz a főszereplő. Árva, elhagyatott. Iszonyú súly nehezedik rá. Lelki vívódása: kétféle hűség csap össze benne: család – Rómeó. Apja, anyja elfordulnak tőle, a Dajka is elárulja.

Hősökké válnak: Nem belső hiba, tragikus vétség miatt. Bukásukban is felmagasodnak erkölcsi fölényükben, feltétlen igazukban, tisztaságukban.
IV. A tévedések szerepe a tragédiában

Tybalt halálla után teljessé válik a zűrzavar, amelynek az oka a kommunikáció hiánya, az általános meg nem értés. Júlia a férjét siratja, és azt hiszik, Tybaltért zokog. Asszony, és férjhez akarják adni. Nem mehet férjhez – lázadónak tartják. Az időben bízik – előre hozzák az esküvőt. 42 órás halálra készül – a család az esküvőre. Tetszhalott – halottnak hiszik.
