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5. tétel: A létezés szépségének kifejeződése Kosztolányi Dezső költészetében
Életéről: 1885. március 29-én (virágvasárnap) született Szabadkán (ma Szerbiához tartozik). Polgári családból származik. Apja tanár, iskolaigazgató. 1903-ban Budapestre utazik; a bölcsészkar magyar–német szakát végzi. Barátságot köt Babitscsal, Juhász Gyulával. 1904-ben beiratkozik a bécsi egyetemre. 1905-ben hazatér, de nem megy vissza az egyetemre. 1907-ben jelenik meg első verseskötete, a ‘Négy fal között’ – elismerő fogadtatás, egyedül Ady bírálja. A Nyugatnak 1908-tól állandó munkatársa. 1908 és 1910 között sokat utazott, Európa különböző országaival ismerkedett meg. 1913-ban házasságot köt Harmos Ilona színésznővel, aki Görög Ilona néven írt. 1915-ben születik fia, Kosztolányi Ádám. 1919: Mint minden írástudó és művész, az első napokban támogatja a Tanácsköztársaságot. A bukás után az Új Nemzedék című lap ‘Pardon’ rovatának szerkesztője, melyben a cikkek vitriolos hangon szólnak a Tanácsköztársaságról és annak vezetőiről. Emiatt éles támadás mind jobbról, mind balról. Regényei gyors egymásutánban jelennek meg: 1924: Pacsirta, 1925: Aranysárkány, 1926: Édes Anna. 1933-ban mutatkoznak betegsége első jelei. 1934-től sorozatos műtétek. 1936-ban halt meg.
Négy fal között (1907.) című kötet:
Jellegzetesen századfordulós, szecessziós kötet.  A cím jelképes, a bezártságérzetre, az élményhiányra utal. Megjelennek az otthontalanság, a megállt idő motívumai. 

Üllői-úti fák (1906.): 
A századfordulón népszerű sanzon reprezentatív darabja, könnyes–bús búcsúzás az ifjúságtól. Az elégikus hangvételt az erőteljes jambusok fokozzák, s a zeneiség melankóliává oldja és általánosítja az egyéni érzést.

A szegény kisgyermek panaszai (1910.) című kötet
A Nyugat első nemzedékének, de talán az egész XX. századi lírának legsikeresebb és legnépszerűbb kötete. Az első kiadásban 32 vers jelent meg. 1923-ig 63 versre bővült.
Saját gyermekkori élményeit reprodukálja, lélektani hitelességgel tárja elénk a gyermeki lélek rezdüléseit, sőt a tudatalatti világát is. A szereplíra sajátos megvalósulása: beleéli magát a vidéki, szabadkai kisgyermek helyzetébe. Annak a gyermeknek a szerepét ölti magára, aki a maga gyanútlan ártatlanságában néz körül, s olyannak hiszi a világot, amilyennek a pillanatnyi benyomás mutatja. A gyermek által jelképezett világállapot összetevői: az időtlenség, az állandó kezdés, a kezdet mint rácsodálkozás, a meghatározatlan teljesség igénye. A csodálkozás, az ámulat mellett megtalálható a döbbenet is, hiszen a világ furcsa talányossága borzongató titkokkal van tele. A ciklus egészét belengi a szorongó félelem, az önsajnálat, a mások iránti részvét. A gyermek régi irodalomtörténeti toposz, a teljesség szimbóluma. Az első kötet még az impresszionizmus jegyében fogant, funkciója a világ sokszínűségének, ellentétekben való egységének kifejezése. A bővülés az expresszionizmus felé mozdítja el a kötetet. 

Az emlékidézésben nincs határozott kronológia: a kötet a gyermeki képzelet rapszodikus ugrásait követi. 

Mint aki a sínek közé esett (1910.) 

Az emlékezés genezise, az ihlet születésének állapota. Az ötször megismételt hasonlat a meghalás pillanatát villantja fel, s arra a vélekedésre épül, hogy az ember a halál közvetlen közelében újra végigéli múltját. Ebben a rendkívüli helyzetben kell megragadni a futó, elmosódó képek közül a lényegest, a feledhetetlent. A vers valójában részletező hasonlat, és az utolsó sorok fejezik ki az egész ciklus célkitűzését – az impresszionista látásmódnak megfelelően – „egy percre megfogom, ami örök…”. Azok a fogalmak, amelyek az örök szóhoz fűződnek, nagyon is tünékenyek: színek, hangulatok, sejtelmek, riadalmak, szépségek. Az „örök” dolgok állandóságával szemben az indító költeményben minden mozog. 
A doktor bácsi , Már néha gondolok a szerelemre, Mostan színes tintákról álmodom (1910.), Szegény anyám csak egy dalt zongorázik, A rút varangyot véresen megöltük (1911.) , A sakk, Menj, kisgyerek

Kenyér és bor (1920.) című kötet:

Boldog, szomorú dal (1917.) – nyitóvers:
Az első összegzés a költői pályán, a férfikor első leltára. Az ifjúság és a felnőttség szembesül egymással, s a végső konklúzió, hogy a világba való beilleszkedés lehetetlenné teszi az álmok megvalósulását. Jellegzetes költői szcenírozással az éjszakába helyezi a megvilágosodást, hiszen a sötétség, az éjszaka eltávolítja a lírai ént az őt körülvevő földi világtól, mindennapoktól, s igényt támaszt a metafizikai kérdések feltételére. Az elégikus hangulatot erősíti fel a műfajhoz szorosan kapcsolódó anapesztikus lejtés.

A cím egymással szemben álló, egymást tagadó jelzői már előre felhívják a figyelmet az ellentétező felépítésre, ezért már eleve kellő fenntartással fogadjuk a költemény kétharmad részét kitevő első szerkezeti egységet. A költő szinte leltárszerűen sorolja fel elért sikereit, megvalósult vágyait. Látszólag magabiztosság, önelégültség, harmóniatudat jellemzi a vers hősét. Megkapott mindent az élettől, ami egy átlagembert elégedetté tehet: a polgári jólét biztonságát, a civilizáció áldásait, a családi boldogság nyugalmát, a beérkezett művész országos elismertségét. De éppen ez a részletező leltár, a szinte gyermekies dicsekvésnek ható túlbizonygatás ébreszt kételyeket, sejteti a felszín mögött rejlő elégedetlenséget. Ennek átmeneti leplezésére szolgálnak a bravúros rímek, szójátékok. 
A vers utolsó soraiban a „de” ellentétes kötőszó után hangváltás történik: feltör az eddig akarva rejtett keserűség, az elégedetlenség. Izgatottan robban ki a panasz, az önvád. „Mert nincs meg a kincs, mire vágytam.” Ez a hiányérzet, az egyetlen „nincs” semmissé teszi a költemény első felében biztosnak látszó értékeket. A záró részben egyetlen kép uralkodik: a lírai hős megszállottan keresi a kincset, azt, amire valaha vágyott. A „kincs” tartalma pontosan nem körülhatárolt, de valami tartalmasabb, teljesebb létre, lényegibb gazdagságra utal, olyan vágyálmokra, amelyekről még szerep nélküli gyermekségében ábrándozott. A dal ezért lemondó vallomással zárul. A végső kicsengés a kiábrándultság, a nagyratörő régi célok elérhetetlenségének tudatosítása.
A bús férfi panaszai (1924.) című kötet:
Valójában összegző és a kései verseket előrevetítő kötet. Jelzi – ha néhol még kibontatlanul is – az emberi kiszolgáltatottságot, fenyegetettséget, a testvériség, a szociális együttérzés gondolatát, a halál problematikáját, a fent–lent, a hétköznapi és metafizikai ellentétét.

Beírtak engem mindenféle Könyvbe (1921.):

A XX. század alapvető érzésének, az elidegenedésnek, pontosabban a személytelen bürokráciának a személyiségkioltó hatalmáról vall, arról, hogy az adminisztráció hatékonysága érdekében számmá és adattá degradálják az egyszeri és megismételhetetlen személyiséget. Ez a vers ihlette József Attila ‘Levegőt!’című költeményét.

Most harminckét éves vagyok (1917.):

Először vetíti elő Kosztolányi világképének legfontosabb vonását, mely alapvető módon tér el a ‘Boldog, szomorú dal’ összegzésétől. A boldogság, a lét értelme immár nem metafizikai távlatokban és messzeségben keresendő, hanem a mindennapokban, a jelenidejűségben felismerhetetlen pillanatokban, az élet apró mozzanataiban.

Meztelenül (1928.) című kötet
Világképében nem, hanem elsősorban poétikai szempontból újul meg költészete. A szabad vershez nyúl, s ezzel lemond a költői eszköztára egyik legfontosabb alapjáról, a rímről. Marad az eszköztelenség, a formai letisztultság, a költői nyelvnek az élőbeszédet imitáló volta. A meghatározó műfaj a zsánerkép, a jellemrajz, s fölerősödik világképének meghatározó mozzanata, a részvét-etika. 

Csomagold be mind
Számadás (1935.) című kötet
A magyar líra egyik csúcsteljesítménye. Poétikai szempontból is szintetizáló jellegű. Megőrzi a költészet játékosságát, azaz visszatér a ‘Meztelenül’ kötet előtti rímjátékokhoz, viszont megőrzi az élőbeszéd természetességét is. A köznapiságot emeli fel a költészet régióiba. A megformáltság és a természetesség egyszerre jellemzi ezt a költészetet. Eszmei-világképi szempontból a halál és a szenvedés problémaköre kerül előtérbe, együtt a leltárkészítés és összegzés igényével, a semmivel való küzdelemmel, az egyéniség és a személyiség védelmével, nagyszerűségének és megismételhetetlen egyediségének hirdetésével.

Számadás (1933.):

A szonettciklus a címben jelzett összegzés igényével elsősorban az önmeghatározás folyamatát tárja elénk. Az önmegszólítás mindig a személyiség válságának kifejezője. A mindennapiságban leledző köznapi embert a személyiség másik fele mintegy felszólítja arra, hogy vessen számot addigi életével. A vers központi kérdése a boldogság–boldogtalanság problémája, a beolvadás vagy kívülállás életstratégiája. Kosztolányi értelmezésében a boldogság a hétköznapiság világának elfogadását jelenti, a szabadság és testvériség hiányát, az öntudatlan, napi szintű létezést; a boldogtalanság a kívülállást, a részvétet, az adott világ el nem fogadását, de nem egy adott eszme (“borzaszt a forradalmár”) szempontjából, hanem a közös boldogtalanság felismerése jegyében, a szolidaritás és részvét alapján. A vers, mint oly sok költemény a kötetből, egyúttal polémia is. Fényes koszorú 

Esti Kornél éneke (1933.):

A cím visszautal az Esti Kornél novellák hősére, Kosztolányi alteregójára. A versben megfogalmazott relativizmus éppen túlhangsúlyozottsága folytán eltakarja a vers tényleges üzenetét, az egyéni döntés és választás értékét és felelősségét, s még inkább annak szabadságát. Mindenkinek meg kell adni a világgal való egyéni kapcsolatteremtés, ítélkezés és értékelés lehetőségét Kosztolányi szerint a dolgok, a világ jelenségei nem ambivalensek, azaz kettős értelműek és értékűek, egymást ellentéteiben kizárók, hanem polivalensek, azaz sokfélék, sokértelműek, sokféleképpen megítélhetők. 
Halotti beszéd (1933.):

A felütés a maga allúziótechnikájával a legrégibb magyar nyelvemlékre, a ‘Halotti beszéd és könyörgés’-re utal. A rájátszás egyszerre jelzi, hogy az irodalom kezdetektől fogva a legfontosabb témákkal foglalkozik, és egyúttal Kosztolányi kötődését is jelzi a magyar nyelvhez. 
Az 1200 körül keletkezett prédikációban a középkori szerzetes a bibliai történettel igazolta a halál elkerülhetetlenségét. Kosztolányi nem a halál rettenetéről, miszticizmusáról szól elsősorban, hanem sokkal inkább az élet ősi titkáról, az ember méltóságáról, megismerhetetlen csodájáról.

A zárlat a népmesék motívumát, állandó nyelvi fordulatát használja; ennek funkciója szintén az időtlenítés és általánosítás. A vers tételmondata: “Ilyen az ember. Egyedüli példány”. Ezt bizonyítja Kosztolányi erkölcsi, filozófiai és tudományos szinten is. Az ember legfőbb értéke megismételhetetlen egyedisége, így válik halálával pótolhatatlanná. A halál olyat semmisít meg, ami soha többé nem lelhető fel sem a végtelen térben, sem a végtelen időben. 

A halott élő alakját apró, hétköznapi mozaikokból rakja össze, de ezekből is egy autonóm egyéniség feledhetetlen alakja bontakozik ki. 

Az ember, az élet tisztelete és szeretete a költemény legfontosabb üzenete.
Sajátossága a kései nagy Kosztolányi-verseknek a lírai én rendkívüli közvetlensége az olvasóval, a kapcsolatteremtő funkció felerősítése. Ez éppúgy a közös sorsra és sorsvállalásra utal, mint a választott téma. 
Hajnali részegség (1933.):
A cím az egyik legősibb alkotás-lélektani mozzanatra, az illuminációra utal a jelzős szerkezet mindkét tagjával. Két világot szembesít egymással Kosztolányi: a lent és a fent, a hétköznapiság és a fölöttünk álló világot. Más összefüggésben a mindennapiság és az ünnep, a bezártság és a teljesség világát. E kettő szembeállítása azonban a Kosztolányi-világkép egészében nem egymást kizáró értékű; a köszönés gesztusa valószínűleg a létezés egészére vonatkozik, melybe mind a két világ beletartozik. A gondolati költemény minden filozófia egyik végső kérdésére, az élet értelmére, céljára keresi a választ. A költő a szürke, mindennapi lét sivárságából indul el, s eljut a hajnali ég csodájáig, a csillagokig – egy sajátos létértelmezésig. Egy képzeletbeli bizalmas baráthoz való odafordulás, az intim beszéd vershelyzete indítja meg az eszmélkedés folyamatát: éjszakai álmatlanság bizalmas közlése – kiábrándító leírás az ablakból figyelt emberek szánandó sorsáról. 
A „de” kötőszó után megváltozik a szemlélődés iránya: a lentivel szemben a fentire, a földivel szemben az égire siklott a tekintet, a hajnalhasadás ünnepi csodájára. Megkezdődik az ámulat, s valami varázslat folytán a felnőtt átlép a gyermekkor védett biztonságába. A költemény e második részében a gyermek a lírai narrátor. Csapongó képzelete népesíti be mesebeli lényekkel az őszi pirkadat gazdag csodáit. A gyermek jellegzetes ámuló gesztusát fejezi ki a látomássor végén a helyzetrögzítés: „Szájtátva álltam…” A költemény gondolkodó hőse visszahull a felnőttség sivár világába. Az új élmény szemszögéből értelmetlennek látja lenti, robotoló életét. Csak most, a halál közelében küzdötte ki magának azt a felismerést, hogy maga a létezés csodálatos, s az életnek mégiscsak van értelme. A művet lezáró vallomásban egyszerre van jelen az önfeledt boldogság és a közeli elmúlás tragikus boldogtalansága. Egymásba mosódik a racionálisan gondolkodó felnőtt önáltatást elvető magatartása a csodákban hívő gyermek ámulatával.
Szeptemberi áhítat

Legutolsó költeménye gyerekes ámulattal zengi az élet gyönyörűségét. A költemény invokációja a középkori himnuszok könyörgő vallásos hitével fordul a „szeptemberi naphoz”. A megsemmisülés előtt szeretne „még újra lenni”, s hinni az élet örök kincsében. Reményét a haldokló évszak fáklyaként lángoló csodája táplálja: az őszi ragyogás termékenyíti meg a természetet is. A költemény további nagyobb része az újrafelfedezett világ minden parányi részletének áhítattal és naiv ámulattal való megcsodálása. A halálból visszatérő, újjászülető lélek boldog rajongással kiált fel: „Jaj, minden oly szép, még a csúnya is…” A halál szemszögéből nézve szépnek tűnik a fájdalom is, a szegénység is, hiszen mindez az élet tartozéka, s a létezés a nem-léttel szemben csakis boldogítóan gyönyörű lehet. Az élet friss ámulata varázsolja csodás meseországgá az egész világot, ahol minden titokzatos szépséggel telik meg. A megtalált kincs birtokában lázad az elmúlás, a rohanó idő ellen a záró sorokban.
