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7. A felvilágosodás eszméi Csokonai Vitéz Mihály költészetében

A felvilágosodás

A  franciaországi polgárság forradalom előtti ideológiája a XVIII. század második felében. 
Filozófiája:
a) racionalizmus:
Ismeretelméleti irányzat. Feltevése szerint ismereteink igen nagy része magából az értelemből (ráció) ered, az ismeretek igaz voltát kizárólag az értelem képes garantálni.
b) empirizmus:
Ismeretelméleti irányzat. Felfogása szerint ismereteink egyetlen forrása a külvilágra és elménk működésére vonatkozó közvetlen tapasztalat. A tapasztalat elemi egysége, az észlelés, tévedhetetlen. Az ismeret igaz voltát ily módon maga a tapasztalat garantálja.
Mivel a felvilágosodás ideológiai mozgalom, szükségszerűen támadja a régi rend legfőbb ideológiai támaszát, az egyházat. A különböző irányzatok közös jellemzője az antiklerikalizmus (=egyházellenesség).

A felvilágosodás viszonya a kultúrához és civilizációhoz:
Kettős természetű. A század első felében azért bírálják a civilizációt, mert az még nem kellően tökéletes, de naiv optimizmussal tekintenek a kultúra és civilizáció mindenhatóságára. Voltaire angliai tapasztalatai alapján kritizálja a francia fejleményeket. A század második felétől Rousseau fellépésétől felerősödik a természetes embert megnyomorító civilizáció és kultúra elleni támadás.

Stílusirányzatai:

1.) A magas művészetben a klasszicizmus a meghatározó. Ismeretelméleti alapja a racionalizmus. 
2.) Szentimentalizmus:
Hátterében az empirizmus áll. Jellemzője a felfokozott érzelmi telítettség, a világhoz, önmagunkhoz való érzelmi viszony, ember és társadalom ellentéte elleni tiltakozás, fellépés a társadalmi konvenciók ellen az egyén szabad döntése értelmében. Jellemző műfaja: levél, levélregény, elégia.

A Nagy Francia Enciklopédia:
A francia felvilágosodás legnagyobb szellemi teljesítménye. A XVIII. század második fele ismeretanyagának (filozófia, társadalom, történelem, művészetek, életmód, technika) és a francia felvilágosodás eszméinek lexikonszerű összefoglalása. Hatása szinte felmérhetetlen az európai gondolkodás történetében, hiszen a szabad vizsgálódás és gondolkodás szellemét terjesztette.


A klasszicizmus Magyarországon jelentős késéssel, csak a XVIII. század utolsó harmadában bontakozik ki. Ekkor fordítások születnek az antik szerzők klasszikus műveiről, a magyar költészetben elterjed az időmérték és a mitológia alkalmazása, hódít a harmóniaelv, az antik derű, a sztoikus bölcselet és a humanista szemlélet.
Csokonai Vitéz Mihály (1773—1805) a felvilágosodás korának kimagasló magyar költője. A klasszicista formáktól indulva sokoldalú, sokhangú poézist hozott létre: megszólal műveiben a radikális felvilágosodás, az érzelmes szentimentalizmus, a rokokó játékosság, a népies humor. Az antik irodalmat a debreceni iskolaévek alatt alaposan megismeri, a klasszikus stílust és a szemléletet egyaránt magyarrá tudta formálni. 
Csokonai élete:
1773. november 17-én született Debrecenben. Apja – aki borbély és seborvos volt – korán meghalt (1786.). Ezután édesanyjával és testvérével rossz körülmények között él. 1780-tól a Debreceni Református Kollégium diákja. 1788-tól teológushallgató. 1790-ben diáktársaival önképzőkört szervezett. 1792-től levelez Kazinczyval. 1794-ben tanárai a gimnáziumi poétaosztály vezetésével bízzák meg. 1795-ben kizárták a kollégiumból (legáció), Sárospatakra ment jogot tanulni, de 1796-ban abbahagyta tanulmányait, ezzel lezárult deákpályája. 1797-ben Komáromba ment – a franciák ellen készülő nemesi bandériumok zászlóavató ünnepségére. Itt ismerkedett meg Vajda Juliannával (Lilla), egy jómódú kereskedő lányával, de őt szülei egy dunaalmási kereskedőhöz adták. 1799-től a Csurgói Gimnáziumban helyettesített egy tanárt. 1800-ban nekivág, hogy hazatérjen Debrecenbe meghalni. 1804-ben tüdőgyulladást kapott, majd 1805. január 28-án Debrecenben halt meg.
Költészetének rétegei, a stílus- és ízlésirányok hatása:

I. Klasszicista ódái
· Pictura: természet, tájak, emberek leírása. A pictura részből bontja ki a gondolati síkot. Természeti képpel indít, majd lassan átvezeti azt sentenciává
· Sentencia: antik költők bölcsességeinek részletes kifejtése. Csokonai felvilágosult nézeteit fejtette ki a sentencia részben
Az estve: 
a civilizáció romlottsága, a magántulajdon megjelenése előtti időszakot tartja jónak Feudalizmusellenes. (Rousseau)

Keretes szerkezetű; pictura – sentencia – pictura

A természet romlatlanságát állítja szembe az emberi civilizáció romlottságával.

Szép természeti képpel indít => látvány + hanghatások

A pictura részt rokokó jegyek jellemzik (finomság, könnyedség).

A költő vágyik ebbe a környezetbe.
Klasszicista vonásokkal az iskolai versgyakorlatból örökölve a stíluseszközök tobzódásával festi meg az első világ harmonikus képét, a nyugalom, a rend, a célszerűség világát. (A nyitókép allegóriának is felfogható megszemélyesítése, további megszemélyesítések, költői jelzők, metaforák, alliterációk nem csupán a költői eszközök gazdagságát, hanem az ábrázolt természet szépségét is érzékeltetik.)
A 3. egység megszólítása és felszólítása a piktúrából a szentenciába vezet át, előrevetítve a második világ, az emberi társadalom, a civilizáció diszharmóniáját.
A gondolati szintet előkészíti a természeti képekkel. A könnyedséget, bájt felváltja a komorság. 

Egyre durvább hangok = átvezetés
A sentencia rész rousseau-i gondolatokat jelenít meg. A természetben élő ember szabad volt és boldog, a magánytulajdon megjelenése előtti társadalom volt az ideális. A magántulajdon minden rossz forrása.

Megszólítással és költői kérdéssel kezdődik. Csokonai Rousseau tanait követi, gyakran rímbe szedi a francia filozófus tanításait. Utal Az emberek közötti egyenlőtlenség eredetéről és alapjairól című értekezésre. Felidézi az Emil című műből azt a gondolatot, hogy: “mert gonosz erkölccsel senki sem született”. Az általános érvényű megállapításokat néhol a magyar valóságra is vonatkoztatja. 
Amíg az ember meg nem jelenik, addig minden tökéletes.

A természeti szépet felváltja a társadalmi rút.

Az emberiség megosztottá vált (gazdagok – szegények)

Az anyagi gyarapodás vágya szülte a különböző adókat (porció, dézsma)

A magántulajdon az emberek között bizalmatlanságot szül; tolvajjá, kapzsivá tesz.

A gondolati rész után újra pictura következik. A költő bemutat néhány kincset, amely még nem magántulajdon, még romlatlan (pl. holdvilág, levegő, természet zsongása).

Az utolsó előtti versszak ironikus. Optimizmus iróniába bújtatva (= lehet, hogy nem valósul meg).

Személyes zárás, a költő visszatér az egyes szám első személyhez.

A verset patetikus befejezés zárja: hirdeti, hogy a természet szerint minden ember egyenlőnek születik.
Konstancinápoly: az egyház bírálata, a mohamedán vallás kritizálásával áttételesen bírálja a keresztény vallást. Csokonai ötvözi a voltaire-i antiklerikalizmust és racionalizmust Rousseau érzelmeket felszabadító törekvésével. Az emberiség harmóniájának és testvériségének alapja, hogy megszabaduljanak a megosztó és a józan észnek, tapasztalatnak ellentmondó vallási dogmáktól. Csokonai ugyan a mohamedán vallásra utal, ám beleszövi a katolikusok pénteki böjtjét is. A vers zárlata a költőre jellemző jövőbeutalással fejeződik be, ismételten ódává emelve a költeményt.

Voltaire egyházellenességét, csipkelődően szellemes gunyorosságát és optimista racionalizmusát visszhangozza. A végén pedig a felvilágosodás általános győzelme szólal meg. Eredetileg picturának készült, Csokonai később egészítette ki a sentencia részével. Az egzotikus keleti nagyváros látványosságait írja le, majd a mű valláskritikába csap át.

Idegenvezetőként a múzsájának mutatja be a várost, majd szépen lassan átvezet a gondolati síkra; elkezdi bírálni a társadalmat, az embereket, a mohamedán vallást. A vallás: tudatlanság, szellemi nyomorúság, vallási elfogultság, papi képmutatás

A pictura rész kívülről közelít a városhoz, majd a belső utcák színes forgatagát jeleníti meg. Nagyon pontosan mutatja be az idegen kultúrát.

A leírást követő elmélkedő részben az időbeli szerkezeti elv érvényesül felváltva a térbeliséget: jelen – múlt – jelen – jövő

A sentencia rész szerint az egyházra aránytalanul és indokolatlanul sok pénzt pazarolnak, a vallás szellemi nyomorban tart, elvész a racionalitás, a gyakori böjtök a testet roncsolják, a vallás képmutatást szül

Elítéli a vakbuzgóságot, a babonásságot, az elfogultságot, a népbutító ravaszkodást.
A vers egy jövőbéli látomással zárul. A rosszat csak a természet tudja feloldani. A sötétséget felváltja a fény, de mindezek megvalósulását csak egy későbbi kortól reméli. 
II. Népiesség:
A német (Herder) közvetítéssel eljutó népiesség egyik első képviselője a magyar irodalomban. Az ő nevéhez fűződik az első magyar népies helyzetdal: Estve jött a parancsolat (1791.), átdolgozva: Szegény Zsuzsi a táborozáskor (1802.). Az ő nevéhez fűződik az első magyar tündérmese lejegyzése: A méla Tempefői című színműben. Ha stilisztikai szempontból nem is, gondolatiságát tekintve idesorolható a népnevelés és népoktatás fontosságát hangsúlyozó Jövendölés az első oskoláról a Somogyban című programadó költeménye. 

III. Rokokó:
Legfontosabb jellemzője a miniatűr kultusz, mindent lekicsinyít, apró állatok, kicsinyítő képzők jelennek meg a művekben. A rokokó tárgyköre az epekedő, enyelgő, boldog és viszonzottnak érzett szerelem, olykor finom erotika. Egy idilli tájban egy idilli szerelmes pár jelenik meg. Sok költői kép, finom, aprólékos kidolgozás. 

A hatás legteljesebben két ciklusban, a Lilla-dalok és az Anakreoni-dalok címűekben jelentkezik. A hatás legfontosabb jellemzője Csokonai formakultúrájának rendkívüli gazdagodása. A látszólag könnyed forma egyszerre érzékelteti a személyes boldogság megtalálásának reményét és a pillanatnyi idillek mulandóságát.
A boldogság, Az esküvés, Tartózkodó kérelem
IV. Szentimentalizmus:

A világból, a társadalomból kitaszított vagy onnan önként távozó ember fájdalma szólal meg. A felfogásnak megfelelően a díszlet gyakran a természeti környezet, ahol a természet egyes jelenségeivel felerősíti vagy ellenpontozza a lírai én fájdalmát.

A Magánossághoz (1798.):
Életrajzi háttér: a Lilla-szerelem vége, kicsapatás, állásnélküliség. Csokonai a hiányból, a szükségből teremt erényt, hiszen a magánosság nála nem, illetve nem elsősorban fájdalmas lélekállapotot jelent, hanem kivételezett élethelyzetet, mely elől elzáratnak a társadalom különböző rétegeihez tartozó alakjai. A magánosság teremtő állapot, mely alkalmas egy új költészeteszmény megfogalmazására: a klasszicizmus imitációesztétikájának helyébe a romantika teremtő-költő gondolata lép (7. vsz. 5–8. sor).
A műfaj a formai jellemzőket tekintve óda ill. himnusz, a hangvétel azonban módosítja ezt, és elégikus színezetet ad a versnek. A zárlat a végső magánosság óhaját tartalmazza, mely egyúttal megszünteti a világból való számkivetettséget; a megoldást azonban a jövőbe utalja.

A tihanyi Ekhóhoz (1803.):
Műfaj: A vers retorikai felépítése a megszemélyesített, allegorikus tihanyi Ekhóval az ódát ill. a himnuszt idézi. A hangnem azonban erőteljesebben határozza meg a műfajt, így elégiának mondhatjuk.
A vers első változata a Füredi parton címmel volt, s a végső változatban is, a 2. strófában utal erre a költő. A versforma a reneszánsz költészetben népszerűvé vált, Balassi által is művelt ekhós vers; annak azonban némileg átdolgozott változata, hiszen a Csokonai-versben az ekhó az egész sort megismétli. A szentimentalizmus rousseau-i ágával érintkező téziseket (a polgári világból való számkivetettség, magány, társtalanság) az életrajz, a személyes élmények hitelesítik, anélkül azonban, hogy Lilla nevének említésén kívül bármilyen konkrét biografikus mozzanatra utalna a költő; sőt a 4–5. versszak, mely a társtalanságot panaszolja sirámszerű hangvételével a XVI–XVII. századi protestáns prédikátor költők hangját idézi. (Babits: Ősz és tavasz között című versében Csokonait is idézi hasonló élethelyzetben.) A 7. versszak konkrét utalást tartalmaz Rousseau-ra, az ismétlés pedig a rousseau-i bölcselet két fontos fogalmát foglalja magába. Az elégikus hangvétel bölcseleti tartalmat takar, természet és civilizáció, ember és polgár megbomlott egységére mutat rá, s egyúttal ember és polgár egységére vágyik (lásd: Rousseau: Emil bevezetője). A zárlat a harmónia vágyának jövőbeutalását tartalmazza.

A Reményhez (1803.):
Szintetizáló jellegű költemény, összegzője a különböző stílusirányzatoknak, hatásoknak. Harmóniát teremt a különböző műfaji lehetőségek között, az egyéni élményt általános szintre emeli.
Műfaj: A rövid sorok, a fölfokozott zeneiség, a 2–3. versszakban a növény-ornamentika (=díszítés) használata a dal felé mutat. A vers retorikus felépítettsége, a megszemélyesített fogalom és érzés, az odafordulás, a keretes szerkezet az ódát idézi. A vers értékszerkezete, eszmény és valóság szembeállítása, a hangvétel az elégiát idézi. Az összefoglaló jelleg a stílusirányzatok szintjén is mutatkozik: a retorikus, zárt szerkezet, a harmonikus kompozíció a klasszicizmus jellemzője. A megfogalmazott élményanyag, az általános szintre emelt világkép, a számkivetettség, megcsalattatás érzése a szentimentalizmusra jellemző. A 2–3. versszak természeti metaforikája egyszerre idézi a rokokó könnyedségét és a népiesség természetességét. A szimultán verselés (trocheikus ill. ütemhangsúlyos) szintén a rokokó ill. népiesség összefonódását jelzi.

Tüdőgyúladásomról (1804.):
Kiindulópont egy klinikai érvényű és pontosságú önmegfigyelés (Janus Pannonius: Amikor a táborban megbetegedett). Ez elindít egy filozófiai bölcselkedő folyamatot. Nem fejlődik ki a gondolat, hanem helyette a betegségen úrrálevő emberi tudás és segítőkészség ódájává emelkedik a vers.

