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Bertolt Brecht

Hagyomány és újítás a XX. századi drámában

előzmények: Ibsen (norvég drámaíró): személyiség válsága, a múlt és a jelen kapcsolata (Nóra, A vadkacsa)

Csehov drámái: lélektani dráma, cselekmény helyett hangulatok, a konfliktus a lélek mélyén  rejlik, lírai eszközökkel teremt atmoszférát, sajátos légkör, szimbólumok keresése

A XX. században : sok új kísérlet : epikai, lírai, intellektuális, filozófiai elemek kerülnek a drámába

az érzelemvilág, a tudat belső mozgásának megjelenítése átalakul a színpadi nyelv: a művészet különböző területeit összekapcsolva a látvány, a hangzás és mozgáseffektusok új lehetőségeivel élnek
Gorkij, Bernard Shaw, Luigi pirandello (olasz), Dürrenmatt, O' Neill (amerikai),Arthur Miller (am.)

Brecht (1898-1956)

A dráma forradalmi megújítója. A klassszikus drámai szabályokat teljesen feloldja, a színháznak merőben új szerepet tulajdonít. Nevéhez fűződik az úgynevezett epikus színház megteremtése.
Részt vett az I. világháborúban, a 20-as években az expresszionizmus hatása alatt alakult ki alkotói programja,  alapélménye a fasizmus, (Hitler uralomra jutásakor elmenekül Németországból), az emigrációban írja a Kurázsi mama, a Galilei élete és  A szecsuáni jólélek c. híres drámáit. 1948-ban tér haza, Kelet-Berlinben világhírű társulatot vezet.

Az epikus színház
- különböző műfajokat olvaszt össze dráma, opera, epika, dal)

- elidegenítő effektusokkal dolgozik  (azok az eszközök, amelyek kizökkentik a nézőt a beleélés 

hangulatából. Brecht szerint a színház nem arra való, hogy beleéljük magunkat a történetbe, hanem hogy kívülről lássuk azt, hogy gondolkodásra kényszerítsen. Eszközei: stilizált díszletek, lírai betétek, a színészi játék jellege, feliratok stb.

Brecht szerint az epikus színház a hagyományostól az alábbiakban különbözik:

- elmond egy folyamatot (nem megtestesít)

- a nézőt a cselekmény szemlélőjévé teszi (nem részesévé)

- ismereteket közvetít (nem pedig élményeket)

- érvekkel dolgozik (nem szuggeszcióval)

- az ember változik és változtat

- a figyelem a mű menetére irányul (nem pedig a kimenetelére)

- minden jelenet önmagát szolgálja (nem pedig egymást)

- az események kanyarognak (nem egyenes vonalúak)

- a világot alakulásában ábrázolja

- benne a lét határozza meg a tudatot (nem a tudat -pl. eszmék- a tetteket) 
Kurázsi mama és gyermekei (1937-1939)

A cím: családtörténetet ígér ( de ennél sokkal többről lesz szó)


alcíme: Krónika a harmincéves háborúból  arra utal, hogy leíró-epikus módon mutatja be az eseményeket

A téma és a cselekmény
- témáját a harmincéves háborúból veszi (de a mindenkori háború természetéről szól)

- 12 képben, időrendi egymásutánban, tizenkét év alig változó szörnyűségeit, a harcok hétköznapjait jeleníti meg, mindig a kisember szemszögéből láttatva az eseményeket. A cselekményt megszakítják időbeli kihagyások. Az egyes képek elé cselekménykivonatszerű ismertető szövegrészeket helyez . Az előzetesek után már nem a meglepő fordulatra, hanem a dramaturgiai szerepükre figyelünk. 

- A főszereplő, Fierling Anna markotányosnő a kocsiját vonszolja egyre reménytelenebb stációkon át a dúló hadak nyomában Európa országútjain. A háborúból él, és egyre inkább belekérgesedik a mesterségébe. Azt hiszi, hogy gyermekeit meg tudja óvni. A háborút úgy fogja fel, mint a pénzszerzés forrását, annak embertelen jellegével nem számol. Mindhárom gyermekét elveszíti, de a háborúhoz nem lesz hűtlen, ebbe kapaszkodik, ekhós szekerét öregen, egyedül is tovább vonszolja, változatlan elszántsággal.
A drámaszerkezet és az írói világkép összefüggése
- epikus szerkezetű: hosszú időtartamot fog át, nem egyetlen, központi konfliktusra épül, a színhely is állandóan változik. Összegüggő, de különálló események láncolata képekben. Nem életfolyamatokat követ, hanem szemléltető eseménysorozatot szerkeszt.
- A történet 1624 tavaszán kezdődik és 1936 januárjában ér véget.

- A jelenetezés minden részletét a néző felvilágosításának szándéka hatja át.


ellenpontozásos szerkesztés

párbeszédek<> történések közötti ellentétek 

pl.: a verbuváló és az őrmester párbeszéde: "a béke az disznóól, rend csak a háborúban 

van", vagy a tábori pap és az ezredszakács párbeszéde: " Ez vallásháború. Nem közönséges, hanem különleges háború, a hitért vívják, s azért Istennek tetsző."



A történések mindennek az ellenkezőjét bizonyítják(embertelen káosz).


A körülmények ellentétes helyzetekbe taszítják az alakokat
pl. Stüsszi az ellenség fogságában is jóhiszeműen rejtegeti a zsoldpénzt, tisztességének  lesz áldozata. Eilifet, aki a zsoldosvezér dicséretét nyerte el, mert meggyilkolt néhány parasztot, hogy ökreit elvihesse, később ugyanilyen tettéért végzik ki.

- a betétdalok (songok): megállítják a történetet, elmélyítik a tanulságait. 

Az emberábrázolás mint az írói világkép kifejezője 

Kurázsi mama  ellentmondásos jellem: bátorság  -  megalkuvás






 emberség - kapzsi kegyetlenség






 okosság  -  korlátoltság


(PÉLDÁK!)





> tkp. hős nélküli dráma

- ügyeskedései kitűnő érzékre vallanak, de kapzsiságának súlyos következményei vannak. Gyermekei vesztéért bizonyos mértékben ő is felelős.

- Nem látja a lényeges összefüggéseket.

- Nem lehet tragikus hősnek tekinteni, hiszen a háborúból él.

- Nem puszta kapzsiságból nyerészkedik, hanem azért is, mert a háború belenevelte, hogy az élet megőrzéséhez mindig kell valami fogódzó.

- Nemcsak haszonélvező, vétkes, hanem áldozat is.

- A részvét, amelyet sorsa kivált belőlünk, összeütközésbe kerül igazságérzetünkkel.

Kattrin : Kurázsi mama ellenképe. A néma lány fellázad, saját életét áldozza fel, ezzel hőssé magasztosul. Megdöbbentő jelkép, hogy a háborús lármában - a beszédre épített színpadon - az emberség képviselője néma. Megrázó, hogy a tiltakozásban mégis a néma a leghangosabb.

Név nélküli, jelképes alakok (verbuváló, őrmester, tábori pap, ezredszakács) -  a háború kiszolgálói

Az epikus színház jellegzetességei a drámában

 elidegenítő effektusok: - ismertető szövegek (vetítik vagy a narrátor színész mondja)





- feliratok, táblák, képek, zene, dalbetétek, fényeffektusok, tánc, maszk





- jelenettechnika (nem felvonások)


a dráma célja, szerkezete, alakjai - a dráma egész karaktere (ld. az epikus színház jellemzői)


ismereteket közvetít a mindenkori háborúról, 
eltávolít, kizökkent, nem tudunk azonosulni a főhőssel, 
elgondolkodtat, döntésekre kényszerít (magatartásformákról, a háborúról)

A Kurázsi mama parabola (erkölcsi célzatú, jelképesen tanító elbeszélés)
